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KIRISH

Har bir odam yoshi, kasb-koridan gat’i nazar, olamni bilishni
istaydi va undagi bu intilish so‘nggi nafasigacha davom etadi.
Adabiyot va san’at esa kishilarning olamni idrok etishi, hayot
hodisalarini anglashiga yagindan ko‘maklashadi. Bu jihatdan
hech bir fan san’at va adabiyot bilan ragqobat gilolmaydi. Barcha
fanlar birlashganida ham odamlarga hayot murakkabliklari, inson
dunyosi jumboglari to ‘g ‘risida adabiyotchalik tasavvur berolmaydi.
Shu bois 0 ‘zbekistonning Birinchi Prezidenti Islom Karimov
jamiyat taraqqgiyotida adabiyot alohida o‘rin tutishini qayd etib,
“Adabiyotga e’tibor - ma’naviyatga, kelajakka e’tibor” ekanligi,
uning vositasida yuksak ma’naviyatga erishish mumkinligi, yuksak
ma’naviyat esahamishayengilmas kuchbo‘lib golishini ta’kidlagan
edi. Adabiyotshunoslik yurtboshimiz *“Insonni, uning ma’naviy
olamini kashf etadigan qudratli vosita” deb ta’riflagan so‘z
san’atining o°ziga xos xususiyatlari, uning gonuniyatlarini ma’lum
etish orgali kishilarning odam va olam to‘g‘risidagi tasavvurini
boyitib, ulaming ma’naviyati, ruhiyatini o‘stiradi. Jamiyat esa
hamisha odamlarning ong-tafakkuri, didi, dunyogarashiga bevosita
bog‘lig holda taraqqiy etadi. Adabiyot va san’at ham xuddi siyosat,
igtisod, fan-texnika singari jamiyat hayotiga hamisha ta’sir ko ‘rsatadi.
Shuning uchun ham Bayronning zamondoshi Persi Bishi Shelli
(1792-1822): “Dante, Petrarka, Bokkachcho, Choser, Shekspir,
Kalderon, lordlar - Bekon va Miltonlar bo‘Imaganida, Rafael va
Mikelanjelo yashamaganida, agar yunon adabiyotini o‘rganish
yo‘lga go‘yilmaganida, agar antik adabiyot o‘zining e’tiqodlari
bilan nom-nishonsiz yo‘qolganida dunyoning ma’naviy-axlogiy
manzarasini tasavvur qgilishning imkoni bo‘Imasdi. Ushbu
rag‘batlarsiz insoniyat tafakkuri na aniq fanlami yaratishga, na ijod
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borasida ... bu kabi darajaga erisholmasdi”, deydi (Persi Bishi Shelli.
G‘arb shamoli. -T.: “0 ‘zbekiston”, 2014. - 142-bet.)

0 ‘tgan davrda o‘zbek adabiyotshunosligida ham so‘z san’ati
muammolariga bag‘ishlangan ko‘plab tadgiqotlar yaratildi. Xususan,
Fitratning “Adabiyot qoidalari”, “Aruz hagida”, lzzat Sultonning
“Adabiyot nazariyasi” kitoblari bir necha avlodning adabiyot
to‘g‘risidagi  tasawurlarini  oydinlashtirdi. 0 ‘zbekiston Fanlar
akademiyasi Alisher Navoiy nomidagi Til va adabiyot instituti
xodimlari tomonidan tayyorlangan ikki jildlik “Adabiyot nazariyasi”
hamda uch jildlik “Adabiy tur va janrlar” tadgigotlarida so‘z san’ati
hagidagi gadimdan to hozirgacha boTgan garashlar umumlashtirildi.

N.Shukurov, N.Hotamov, Sh.Xolmatov, M.Mahmudovning
“Adabiyotshunoslikka kirish”, T.Boboyev, H.Umurov hamda
E.Xudoyberdiyevning shu yo‘nalishdagi kitoblari oliy o‘quv
yurtlari filolog, jurnalist talabalariga darslik, o‘quv goTlanmasi
sifatida o‘qitildi. N.Mallayev, V.Abdullayev, G*.Karimovning o0°z-
bek mumtoz adabiyoti, N.Karimov, S.Mamajonov, B.Nazarov,
U.Normatov, O.Sharafiddinovning XX asr o0‘zbek adabiyoti
darsliklarida adabiyot tarixi yoritilishi barobarida, so‘z san’ati
ijtimoiy vogelik bilan bogTiq tarzda o‘zgarib borishiga alohida
e’tibor qaratilib, og‘zaki va yozma adabiyotning paydo boTishi,
ulaming o‘ziga xos xususiyatlari, adabiy ta’sir, adabiy an’ana,
yangi adabiy janrlarning shakllanishi, asarlaming til xususiyatlari,
ijodkorlarning badiiy mahorati, o‘ziga xos uslubi, ulaming badiiy
tasvir vositalaridan foydalanishi kabi adabiyotshunoslik nazariyasi
masalalari hagida mulohaza bildirilgan. B.Valixojayevning “0 ‘z-
bek adabiyotshunosligi tarixi”, B.Nazarov, A.Rasulov, Sh.Ah-
medova, Q.Qahramonovning “0 ‘zbek adabiy tangidchiligi tarixi”,
Q.YoTdoshev, M.Ismoilovaning “Badiiy tahlil asoslari” dars-
liklarida ham adabiyotshunoslik nazariyasiga doir ilmiy-nazariy
masalalar diggat markaziga qo‘yilgan.

H.Boltaboyevning “Shargq mumtoz poetikasi: manba va talgin-
lar” goTlanmasi, D.Quronovning “Adabiyotshunoslikka kirish”,
Z.Mamajonov, M.Sheraliyeva bilan hamkorlikda tayyorlangan
“Adabiyotshunoslik lug‘ati”’da adabiyotshunoslikning eng muhim
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munosabati bir-biriga yaqin ijodkorlar guruhi tushuniladi. Bu
guruh yoshi jihatidan ham salkam tengqur bo‘ladi. Ular bir-
biridan girg-ellik yosh farg gilmaydi. Fitrat, Chodpon, Abdulla
Qodiriylar avlodi, ulardan keyin Oybek, G ‘afur G ‘ulom, Abdulla
Qahhor, Maqgsud Shayxzodalar avlodi, Asqad Muxtor, Said
Ahmadlar avlodi, Odil Yoqubov, Pirimqul Qodirov, Matyoqub
Qo‘shjonov, Ozod Sharafiddinovlar avlodi, Abdulla Oripov,
Erkin Vohidov, Shukur Xolmirzayev, 0 ‘tkir Hoshimov, 0 ‘lImas
Umarbekovlar avlodi, Halima Xudoyberdiyeva, Shavkat Rahmon,
Usmon Azim, Xurshid Davron, Murod Muhammaddo‘st, Erkin
A’zam, Tog‘ay Murod, NodirNormat, Xayriddin Sultonlar avlodi
asarlari o‘zbek adabiyoti tarixiga rang-baranglik bagdshlaydi.
Adabiy jarayondagi o‘zgarishlar, o‘ziga xos fargli jihatlar
adabiy janrlarning undagi o‘rnida ham ko‘rinadi. Ayonki, hech
gachon adabiy janrlar bir xil darajada “faol bodolmaydi”.
Adabiy jarayonda muayyan davrda she’riyat, ma’lum bir paytda
drama ustunlik giladi. Keyingi paytda esa roman, gissa, hikoya
janridagi asarlar “peshgqadam” bo‘lib turibdi. Adabiy jarayon
manzarasini ko‘prog shu janrdagi asarlar belgilamoqda.
Umuman, adabiyotning barcha jihatlarini gamrab olgan,
o‘zida aks ettiradigan adabiy jarayon ijtimoiy hayotdagi
o°‘zgarishlar, adabiy an’analar, adabiy alogalar, adabiy avlodlar
vayanajuda ko‘p omillar bilan bog‘lig murakkab hodisadir.
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muammolariga hozirgi davr ilg‘or adabiy-estetik garashlari asosida
yondashilgan.

Mazkur darslik adabiyotshunoslik, adabiyot tarixi bo‘yi-
cha mavjud darslik, qo‘llanmalar, xususan, D.Quronov ham-
muallifligidagi “Adabiyotshunoslik lug‘ati”’dan foydalanib tay-
yorlandi. Buning uchun mualliflarga samimiy minnatdorchilik
bildiramiz.



ADABIYOTSHUNOSLIK- BADIIY ADABIYOT
TO'G‘RISIDAGI FAN

Demokratik jamiyat barpo etish, jamiyatda erkinlik hukmron
bodishiga erishish uchun awalo odamlar orasidateng huquglilik,
0°‘zaro birodarlik bodishiga zamin yaratish kerak. Ana shunday
asosga ega bodmagan jamiyatda barchaning manfaatini himoya
gilishga garatilgan eng insonparvar gonunlar ham gog‘ozda qolib
ketadi. Chunki bunday muhitda o°‘zaro ishonchsizlik, bir-biriga
begonalik, bir-biridan hadiksirash hissi hukm suradi. Odamlar
orasida o‘zaro hurmat, mehr-ogibat bodishi uchun esa har bir
kishida vijdon bodishi, har bir odam boshqalar oldida mas’ul
ekanini butun vujudi bilan his etishi kerak. Adabiyot va san’at
kishilarda mana shunday hissiyotni shakllantiradi. Mehr-oqibatli
bodish, bir-biriga hurmat bilan garash, ko *pchilik manfaatini 0z
manfaatidan ustun qo‘yish kabi gadriyatlar esa hamisha zarur.
Chunki ular jamiyat hayotining asosini belgilaydi. Har ganday
jamiyatning ma’naviy-axlogiy muhiti Kishilarning onglilik
darajasi, turmush tarzi bilan chambarchas bogdig bodadi.
Adabiyot va san’at asarlari kishilar ongi, dunyoqarashiga ta’sir
kodsatadi. Mana shunday ta’sir quwatiga ega ekanligi adabiyot
va san’atning ijtimoiy ahamiyatga molikligidan dalolat beradi.
Chunki barcha she’r, doston, roman, hikoya, gissa, drama, film,
go‘shiglarda hamisha xudbinlik, ko‘zbo‘yamachilik, aldamchilik
kabi illatlar goralanib, vijdonli, diyonatli Kishilar ulugdanadi.
Shu bois bunday asarlar barcha zamonlarda gadrlanadi. Negaki
insonparvarlik, vatanparvarlik, halollik, Kishilar o °‘rtasidagi
mehr-oqgibat ulugdangan asarlarda xalgning dardi, orzu-istaklari
ifodalanadi. Yuksak qadriyatlar jamiyat rivojida, kishilar
osoyishta, farovon hayot kechirishida muhim ahamiyat kasb
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yangilanishlar o‘rtasidagi alogadorlik nisbiy ekanidan ogoh
etadi.

Adabiy jarayonning yangilanishi, ravnaq topishida boshga
xalglar bilan o°‘zaro madaniy alogalarning kengayishi alohida rol
o‘ynaydi. 0 ‘zgamamlakatlar san’ati va adabiyoti bilan tanishish,
ijodkorlari bilan hamkorlik gilish har bir milliy adabiyotni shakl
va mazmun jihatidan boyitib, uning hayot vogeligini gamrab
olish, inson obrazini gavdalantirish doirasini kengaytiradi. Milliy
adabiyotdagi har qganday o°‘zgarish hamisha boshga xalglar
adabiyotidan ta’sirlanish natijasida ro‘y beradi va bu adabiy
jarayonni boyitadi. 0 ‘zbek adabiyotida roman, ballada, poema,
sonet singari janrlarning paydo bodishi shuni bildiradi.

Adabiy jarayonning o°‘ziga xos muhim Xxususiyati uning
adabiyot tarixini boyitishi, kengaytirishi bilan belgilanadi.
Chunki bugun ertaga aylangani kabi adabiyotda ham ayni
paytda kechayotgan, unda namoyon bodayotgan jarayon ham
0°‘z-0°zidan tarixga aylanadi. Bir-biriga bevosita bogdiq adabiy
jarayon va adabiyot tarixi mavjud an’analarga asoslangan
holda, hamisha uch omil, ya’ni ulkan iste’dodli san’atkorlar,
ijodda 0‘z yodini topishga intilgan yosh galamkashlarning izla-
nishlari hamda adabiy alogalar kengayishi tufayli yangilanib
boyib boradi. Milliy adabiyotlar bir-biriga doim samarali ta’sir
ko‘rsatadi. Chunki barcha xalglar adabiyotida insonning hayoti
tasvirlanib, u asosiy gahramon sifatida ko‘rsatiladi va ezgulik
ulugdanib, yovuzlik goralanadi. Azaldan milliy adabiyotlarda in-
sonni ma’nan, ruhan ulg‘aytirib, galbini poklash va uning ongini,
dunyogarashini g ‘ayriinsoniy illatlardan xalos etish orgali hayotni
go‘zallashtirish g‘oyasi ilgari suriladi. Har bir odamning dilida,
har bir xalgning galbida ana shu orzu mavjudligi, ana shu ezgu
g‘oya yashashi bois milliy adabiyotlar bir-birini boyitadi. Har bir
adabiyotni ezgulikni ulugdash g ‘oyasi nur kabi yoritib turadi.

Adabiyotni doim adabiy avlodlar yangilaydi. Adabiy av-
lodlar esa adabiy jarayonda shakllanadi. “Adabiy avlod” de-
ganda dunyogarashi, adabiy-estetik didi, san’at va adabiyotga
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mazmun va shakl jihatidan tamoman yangilanib, uning mavzu
doirasi kengaydi, awalgi zamonlarga giyoslaganda, hayot
vogeligiga yanada yaginlashdi. Ana shu davrda adabiyot
to‘g‘risida tasawur o°‘zgarib, adabiyot mavjud hayot vogeligini
aks ettiruvchi o‘ziga xos oynaga aylandi. Odgan zamonlarda
0°‘zbek adabiyoti giyofasini g ‘azal, doston belgilagan bodsa, XX
asrdan e’tiboran bu mezon yangilandi. Bu davrga kelib, o°‘zbek
adabiyotida roman, gisqa, drama janrining salmogd ortib,
barmog undagi asosiy she’r tizimiga aylandi.

Adabiy jarayondagi o‘zgarishlar hayot vogeligini tanlash
va unga yondashish, dolzarb mavzularni yoritish hamda
shunga muvofiq badiiy tasvir usullarini godlashda namoyon
bodadi. Iste’dodli ijodkorlar hayot vogeligining eng muhim
muammolariga e tibor garatib, ularni ta’sirchan ifoda vositalari
orgali yoritishadi. Iste’dodli ijodkorlar barcha davrda adabiy
jarayonning o°‘ziga xos manzara kasb etishida hal giluvchi rol
o‘ynaydi. Ularyangicha mazmundagi asarlari, ularda yaratilgan
adabiy gahramonlari, boshqga xalglar adabiyotidagi janr, ifoda
uslublarini qodlashi bilan adabiy jarayonga yangi havo olib
kirishadi. Adabiy jarayonga yangilik olib kirib, adabiyot tarixida
o°‘zgarishlar hosil giladigan novator ijodkorlar esa har doim
emas, ijtimoiy-tarixiy taraggiyotning muayyan davrida yetishib
chigadi. Buning sabablari, omillarini anig-tinig sharhlash,
izohlashga agl ojizlik giladi. Chunki bu jumboq sirni mantiq
gonunlari asosida ochib bodmaydi. Yagin odmishda yozma
adabiyoti bodmagan xalglar adabiyotining XX asrda gurkirab
ravnag topgani, “Igtisodiyoti yuksak rivojlangan davlat”
deyiladigan jahondagi ayrim yetakchi mamlakatlar adabiyotida
jiddiy o‘zgarish sezilmasligi, Lotin Amerikasi mamlakatlari
adabiyoti esa e’tibor gozonayotgani so‘zning ilohiyligi, so‘z
san’ati sirli, jumbog hodisa ekanini bildiradi. Ayni holat
ijtimoiy-igtisodiy taraqqgiyot adabiy jarayonni sifat jihatidan
yangilaydigan, milliy adabiyotning rivojini belgilaydigan asosiy
omil bodolmasligi, ijtimoiy o‘zgarishlar bilan adabiyotdagi
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etadi. Ezgulik ulugMangan asarlarda umuminsoniy qadriyatlar
har bir kishi uchun nagadar zarurligi ta’sirchan ko ‘rsatib beriladi.
Ularda sabr-togat, sadoqgat, shijoat singari har bir inson uchun
zarur fazilatlar sharaflanadi.

Ta’kidlash joizki, adabiyot hayotni va inson dunyosini
san’atning boshga turlariga nisbatan keng aks ettiradi. Bu
jihatdan san’atning hech bir turi adabiyot bilan bellasholmaydi.
San’atning boshqgaturlari, jumladan, kino san’ati ham kishilarning
muayyan paytidagi holatini gavdalantiradi. 0 ‘shanda ham
U musiga, tasviriy san’at, texnikaning turli vositalari hamda
adabiyotga tayanadi. Badiiy asarlarda esa insonning ma’lum bir
harakati, kayfiyati ham, o‘tgan kunlari to ‘g ‘risidagi o‘ylari ham,
orzu-xayollari, ertangi kundan umidi ham, boshqalar xususidagi
fikri, 0‘z-0°zi bilan ichki munozarasi ham ifodalanadi. Shuning
uchun kishilar doston, roman, gissa, hikoyalarda tasvir etilgan,
drama, tragediyalarda ko‘rsatilgan gahramonlarning dard-alami,
shodlik-quvonchi bilan tanishayotganda, ko‘nglida beixtiyor
boshgalarga achinish, hamdardlik hissi uyg‘onadi. Chunki
odamlar badiiy asarlar gahramonlari timsolida hayotdagi
kishilarni ko‘radilar. Ularning boshidan kechirganlari, xatti-
harakatlaridan muayyan xulosalar chigaradilar. Borbgdagi hech
bir narsa odamlarga hamijinslari singari ta’sir ko ‘rsatmaydi.
Odamlar bir-birini ko‘rib, kuzatish, bir-biridan o‘rganish orgali
bilim olib, hayot hagidagi tasawurini kengaytiradi. Adabiyot
ana shu ehtiyoj zamirida vujudga kelgan. Unda odamlarning
guvonch-u tashvishlari ifodalangan. Shu boisdan ertak, dostonlar
yoki gadimgi yunon teatrlari sahnasida ko‘rsatilgan tragediya,
komediyalar hech kimni befarg goldirmagan. Odamlar ulardan
g ‘oyatdata’sirlanishgan, o‘zlari sezmagan holda, ko“p narsalarni
“yuqtirib” olishgan. Bu narsa shu gadar ulkan, beqiyoski, uni ko‘z
bilan ko‘rib, go‘l bilanushlashning imkoniyo‘q. Lekin ayni narsa
galbga singib, unda turli his-tuyg‘ular hosil giladi. 0 ‘sha paytda
har bir odam o‘zida allaganday ichki o‘zgarish ro‘y berganini
sezadi. “Odam bolasi adabiyot sahifalarida o‘z dardi, g‘am-
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g‘ussasi va mehr-muhabbatini ko‘rganida huzur giladi, - deydi
Robindranat Tagor. - Bu dunyoda odamning mohiyati ganchalik
hagigat bodganligi yoki hagigat ganchalik odam mohiyatiga
aylanganligini - bularning hammasini tushunish uchun adabiyot
dunyosi bilan tanish bodish kerak. Lekin adabiyot dunyosi
shunchaki fantaziyaning mahsuloti, deb tasawur gilmaslik
kerak. Bu hagigatan butun bir olam. Bu dunyoning asosiy
negizlari bizning hech ganday shaxsiy fazilatlarimizga bogdiq
emas. Real dunyoda kishilar ganday harakat gilsalar, bu olamda
ham ular shunday harakat giladilar. Lekin hech vagt mavjud
bodmagan personajlaming har birida real mavjud bodgan
insonning aksi ko‘rinib turadi”. (Tagor R. Asarlar. Sakkiz tomlik.
8-tom. - T.: Badiiy adabiyot nashriyoti, 1965 yil. - 360 b. - 307-
bet.). Albatta, badiiy asarlarda kishilarga kundalik hayot bilan
bogdiq muammolar xususida aniq maslahatlar berilib, yod-
yo‘rig ko‘rsatilmaydi. Yoki mahmadonalik, tamagirlik, yasama
uyatchanlik kabi yaramas illatlardan qutulish, gavm-garindosh,
go‘ni-qo‘shni, hamkasabalar bilan munosabatni mustahkamlash
yuzasidan tavsiyalar berilmaydi. Lekin badiiy asarlar ta’sirida
har bir kishining dilida, albatta, o‘zidagi kamchiliklarni tuzatish,
nojo‘ya ishlardan o‘zini tiyish istagi tugdladi. Bu esa adabiyot
odamlarning bir-birini tushunishi, hayotni idrok etishi va shu
asosda o ‘zini anglashiga yagindan yordam berishini bildiradi.

Ulug“ hind adibining yuqoridagi fikridan ayon bodadiki,
insonlikning mohiyati, ya’ni odam ganday mavjudot, uning
hayotdagi vazifasi nimadan iboratligini teran tushunish, idrok
etish uchun, albatta, adabiyot dunyosi bilan tanish bodish kerak.
Chunki ayni dunyo odamni o ‘ylantiradigan, tashvishlantiradigan
turli muammolar mohiyatiga yetishga yod ochadi. Adabiyot
dunyosi bilan tanish odam boshgalarga garaganda teranroq
fikrlaydi. Chunki uning hayot hagidagi tasawuri, dunyogarashi
keng bodadi.

Insoniyat azal-azaldan borliq hodisalarini bilish, o0°zi
yashayotgan muhitni go‘zallashtirishga intiladi. Bu intilish
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fikrli kishilari adabiyotni barcha ta’lim muassasalarida o‘quv
fani sifatida o‘qitish orgali bir-biridan begonalashib, uzoglashib
borayotgan odamlarning so ‘nik ruhini oziglantirish mumkinligini
nazarda tutishgan va adabiyot ta’sirida ruhi uyg‘ongan kishilar
0°‘zidagi yaxshi fazilat, xususiyatlarni boshqalarga odkazishiga
umid gilishgan. Afsuski mana shu ezgu g ‘oyani keng yoyishga,
uni amalgaoshirishgagodir shaxslarjudakam edivaular o‘rtasida
deyarli hech ganday o‘zaro aloga, hamkorlik munosabati yo‘q
edi”, deb gayd giladi. (56-bet) Bundan barcha jarayonlardagi
kabi adabiy jarayonning jonlanishi, adabiyotning jamiyat
hayotida ta’sirchan kuchga aylanishida shaxslarning mavjudligi
va ularning bu yoddagi fidoyiligi muhim ahamiyat kasb etishi
ayon bodadi. 0 ‘zbek adabiyotining bundan bir necha asr awalgi
tarixi va XX asrdagi o‘zgarishlari, ya’ni Mahmudxoj a Behbudiy,
Abdulla Avloniy, Fitrat, Chodpon, Abdulla Qodiriy, Hamza kabi
ma’rifatparvarlarning faoliyati, o‘sha adabiy jarayon awalgi
zamonlarda kuzatilmagan bir shiddat bilan kechgani, undajuda
ko‘p jiddiy yangilanishlar yuz bergani shundan dalolat beradi.
Adabiyot va san’atdagi yangilanish “novatorlik” so‘zi bi-
lan ifodalanadi. Novatorlik (lotincha novator - yangilovchi,
yangilanuvchi) adabiy jarayon bilan bogdigdir. U adabiy
an’ana bilan mustahkam alogada bodib, keyinchalik o°zi
adabiy an’anaga aylanuvchi adabiy-estetik hodisadir. 0 ‘zbek
adabiyotida XX asrda shakl va mazmun jihatidan tubdan
yangilandi. Bunga Mahmudxofja Behbudiy, Fitrat, Chodpon,
Abdulla Qodiriy singari ijodkorlarning sa’y-harakati, ijodiy
intilishlari tufayli erishildi. Ular adabiyotni mavjud vogelikka
yaginlashtirib, unga drama, roman singari yangi janrlarni olib
kirishdi. Novator ijodkorlarning intilishlari tufayli aruz she’r
tizimi o‘rnini turkiy tilga xos barmoq she’r tizimi egalladi,
adabiy til jimjimador balandparvozlikdan xoli boddi. 0 ‘zbek
adabiyoti Yevropa adabiyotiga xos yangi janrlar bilan boyidi.
Bir necha yuz yil davomida shakl-shamoyili o‘zgarmasdan kel-
gan o‘zbek adabiyoti g‘oyat gisqa vaqt - bir necha yil ichida
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bag‘rida yuzaga kelgan adabiy jarayon ham o‘tmish va od
zamonasidagi ijtimoiy, ma’naviy, estetik asoslardan oziglanadi.
U shu tarzda kelajakka ko ‘prik odnatib, odam va uning hayotini
badiiy aks ettirishda erishilgan tajribalarni saralab, gayta ishlab,
odgartirib, boshqga xalglar adabiyotidan ijodiy odlashtirib, sod
san’atidagi mavjud an’analarni boyitib kengaytiradi.

Har bir davr adabiyotining odiga xos xususiyati awalo
undagi an’analar va yangilanishlarda bilinadi. An’ana va
yangilanish barcha sohalarning bodgani singari sod san’atining
ham yashovchanligini ta’minlaydi. Adabiy jarayonning tarkibiy
gismi bodgan adabiy an’ana odmish adabiyotida erishilgan,
davrlar odsa-da, ahamiyati va gadrini yo‘gotmasdan, hamisha
dolzarb bodib kelgan tajribalar jamuljamidir. Vaqt sinovidan
odgan adabiy an’ana zamona talablariga javob bersa, saglanib
goladi. Agar davr odgarishlariga mos kelmasa, har ganchalik
gadimiy, kodamdor bodmasin, u ham iste’moldan qoladi.
Esxil, Shekspir tragediyalariga monand shu janrdagi asarlar
yaratilmayotgani, odbek adabiyotida uzoq asrlar davomida
yetakchi mavge egallagan aruz she’r tizimining XX asrga kelib,
e’tibordan qolgani shundan dalolat beradi. Milliy adabiyotning
adabiy an’analari ganchalik gadimiy varang-barang bodsa, uning
bagdidan shuncha ko‘p yangilik yetilib chigadi. Chunki adabiy
an’analari boy milliy adabiyot boshgaxalglar sod san’atidagi eng
yaxshi jihatlarni ijodiy odlashtirib, ularni odinikiga aylantirib
oladi. Odbek adabiyotining g‘azal, ruboiy, drama, tragediya,
roman kabi janrlar bilan boyigani shuni bildiradi.

Terri Iglton adabiy jarayonning jamiyatdagi mavqgeyini
oshirishda adabiy tanqid alohida rol o‘ynashi, Angliyadagi
“Skrutini” adabiy-tanqidiy jurnali faoliyati shundan dalolat
berishiga e’tibor garatadi hamda “Skrutini” jurnali od oldiga
jamiyatni tubdan odgartirishni moTjallab, biror bir siyosiy
magsad qo‘ymagan. Jurnal xodimlari, mushtariylari kishilarning
ruhi so‘nigligi, hayotga gizigishi, intilishi borgan sari pasayib
borayotganidan tashvishlanishgan, xolos. Jamiyatning ilg‘or
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zamirida mukammallikka erishish istagi turadi. Koinot sultoni
sanalgan inson komillikka erishish uchun muttasil yod izlaydi.
San’at, adabiyot, ilm-fan aslida kishilarning komillikka intilish
yodlaridir, Ular odamlarning qalb quwati va aql-tafakkuri
qudratini namoyon etadigan o‘zigaxos maydon sanaladi. San’at,
adabiyot, ilm-fan bir-biri bilan mustahkam bogdiq hodisalardir.
Ular orasida jiddiy farg-tafovutlar bodsa-da, san’at ilm-fanni
yoki ilm-fan san’atni butkul inkor gilmaydi. Aksincha, ular
bir-biri bilan uzviy bogdangan holda, insonning komillikka
erishishiga xizmat qiladi.

Insonning komillikka erishishiga, uning o°zligini anglashiga
ta’sir ko‘rsatadigan vositalar orasida, aynigsa, adabiyot alohida
ajralib turadi. Chunki adabiyot insonning galb quwati va aqgl-
tafakkuri rivojini 0‘ziga xos tarzda mujassamlashtiradi. Unda
galbning hissiyot, tuyg‘ulari, aglning mantigli mushohada, mulo-
hazalari ajoyib tarzda uyg‘unlashgan bodadi. Adabiyot asarlarida
kishilarning his-tuyg‘ulari, fikr-mulohazalari obrazlar orgali aks-
lanadi. His-tuyg‘ular galbga xos kechinmalar sanalsa, fikr-mu-
shohada esa miya mulki bodgan ong - aglning mahsulidir.

Mumtoz adabiyotshunosligimizda so‘z san’atiga nisbatan
“adabiyot” termini godlanmaydi. Ushbu terminni “so‘z san’ati”
ma’nosida ishlatish, she’r, doston, hikoya, masal, rivoyat,
afsonalarni umumlashtirib “adabiyot” deyish XX asr awabdan
boshlangan (garang: Sulton 1. Adabiyot nazariyasi. - T:
“0 ‘gituvchi”, 2005. - 5-9-betlar). G‘arbda ham XVII, XVIII
asrlargacha badiiy adabiyot “poeziya” deb yuritilgan. Shargda
“adabiyot” so‘zi o‘rnida “she’r” va “nasr” atamalari ishlatilgan.
Navoiy, Bobur ham, ulardan awal, keyin yashagan shoir,
adiblarimiz ham 0z asarlarida “adabiyot” so‘zini ishlatmagan.
Odmishda musulmon olamida “badiiy asar” deganda aruz
qoidalari asosida, she’riy yodda yozilgan bitiklar nazarda tu-
tilgan hamda ular “nazm”, “manzuma”, muayyan tartib asosida
jamlangan turli janrdagi she’riy to‘plamlar “devon” deyilgan.
She’riy yodda yozilmagan asarlar esa “nasr” deb yuritilgan.
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“Adabiyot” arabcha so‘z bo‘lib, u “odob” (ko‘plik shakli
“adab”) so‘zidan olingan. Odob-axlog esa insonni mukar-
ram etuvchi, uni barcha mavjudotdan ulugAor giluvchi hodi-
sadir. Odob-axlog insonni barcha mavjudotlardan ustun qi-
luvchi hodisagina bo‘lib golmasdan, u Kkishilarni bir-biriga
yaginlashtiruvchi, dunyoning osoyishtaligi, tinchligini ta’min-
lovchi, odamlarning aql-tafakkurini ravshan etuvchi tayanch
omil hamdir. Shu boisdan asosi “odob”, “adab” bo‘lgan ada-
biyotga azal-azaldan jamiyat ma’naviyatining poydevori sifatida
garalgan.

Inson o‘zini anglash uchun borligni, 0‘z tevarak-atrofidagi
vogea-hodisalarni bilishga intiladi. Shuning uchun u yon-
veridagi har bir hodisaga beixtiyor “Bu nima?” degan savol
bilan garaydi va unga javob topishga harakat giladi. Moddiy
hodisalarga nisbatan “nima?” degan savolni godlash va bunga
ganoatlantiradigan javob topish jarayoni birmuncha osonroq
kechadi. Chunki moddiy narsa-buyumlarni qo‘l bilan ushlash,
ko‘z bilan ko‘rish, salmogbni chamalash, ularni bodaklash,
parchalash, ichki olamini aniglash, ganday unsurlardan tarkib
topganini bilish va butlash mumkin. Shuning uchun moddiy nar-
salar hagida anig, ishonchli xulosalar chigarish imkoni bir gadar
keng. Birog nomoddiy hodisalarning nima ekanligini aniglash,
bilish, ularning mohiyatini tushunish mushkul. Masalan, barcha
davrlarda galamdan aholining barcha tabaqgalari fagat yozish-
chizish vositasi sifatida foydalangan. Yoki ketmon hamma uchun
bir xil - yerga ishlov berish quroli hisoblangan. Ammo xuddi
non, suv singari ahamiyat kasb etgan din, san’at, adabiyot singari
nomoddiy hodisalarni odamlar har xil idrok gilishgan. Anigrogd,
ular odamlarni har xil darajada manfaatlantirgan. Ya’ni ulardan
Kishilar o‘z aql-tafakkuri, madaniy-ma’rifiy saviyasi imkon
bergan darajada foydalanishgan. Ammo hamma zamonlarda ham
adabiyot barchaning tuyg‘ularini tiniglashtiradigan, ularning
galbiga insonparvarlik hislarini singdiradigan, odamlar orasida
mehr-ogibatni ulg‘aytiradigan, ezgulik va yovuzlik hagidagi
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bilan unutilib ketishi ayon bodadi. Adabiy jarayonga Kishilar
diggatini jalb gilgan “Skrutini” adabiy-tangidiy jurnali o‘sha
paytdagi nashrlarning biri emas, balki o°‘ziga xos ma’naviy-
axlogiy minbarga aylandi. Bu jurnalning ixlosmandlari maktab
va universitetlarga borib, badiiy asarlarni tahlil etish orqali
ularni targdb-tashviq gilishga urindilar. Ular xiyobon romanlari,
vulgar ommaviy axborot vositalari va bema’ni, rasvo reklamalar
gurshovida golgan kishilarga badiiy so‘zning jozibasini yetka-
zishga, ularning estetik didini o‘stirishgaharakat gildilar”, deydi.
Bundan adabiy jarayonning manzarasini belgilashda, adabiyot
bilan kitobxonlarni yaginlashtirishda adabiy-badiiy nashrlar,
televidenie, radio va boshqa elektron vositalar muhim rol o‘y-
nashi ayon bodadi. (55-bet)

“Adabiyot tarixi” deganda, albatta, odmish adabiyoti,
“adabiy jarayon” deganda esa hozirgi paytdagi adabiyot nazarda
tutiladi. “Adabiyot tarixi”’ning asosida tarixiylik prinsipi yotadi.
Odgan zamonlarda yaratilgan adabiy-badiiy asarlar, ularning
g ‘oyaviy-badiiy xususiyatlari, o‘sha paytdagi badiiy tafakkur,
adabiy-estetik garashlar, qodlangan poetik usul va vositalar
kabilar adabiy tarixiga daxldor hodisalar sirasiga kiradi.

Muayyan davrda yashagan shoir, adib ijodini, odmishda
yaratilgan biror asarni o‘rganish adabiyot tarixining obyekti
va predmetidir. Adabiyot tarixi odmish zamon, awalgi
davr adabiyoti xususiyatlarini ko‘rsatish orgali zamonaviy
adabiyotning sifat o‘zgarishlarini ta’minlaydi.

“Adabiy jarayon” termini XX asr 20 - 30-yillarida paydo
bo‘lgan va 60-yillardan keng qodlana boshlagan. *“Adabiy
jarayon” tushuncha sifatida adabiy otgatarixiy o ‘zgarib boradigan
hodisa sifatida garash natijasida XIX - XX asr davomida
shakllangan. X1X asrdan “adabiy evolyutsiya”, “davr adabiy
hayoti” terminlari faol ishlatilgan. “Tarix” so‘zi vogelikning
tugallanganini, “jarayon” esa harakatning davom etayotganini
bildiradi. Harakatning to ‘xtamasdan davom etishi esajuda ko‘p
omillar bilan bogdanadi va ularni taqgozo etadi. Adabiyot tarixi
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yuz beradi. Adabiy jarayondagi barcha yangilanish adabiyot
tarixidagi an’analar zaminida paydo bo‘ladi va u ijtimoiy
hayotdagi o‘zgarishlar, adabiy alogalar, adabiyot maydoniga
zamonaviy dunyogarashga egayosh ijodkorlarning kirib kelishi
bilan bogdiq holda kechadi. Shu bois “adabiy jarayon” deganda,
odatda, adabiyotning yagin vaqt oraligddagi, masalan, besh-
o‘n yil ichidagi manzarasi nazarda tutiladi va shu davrdagi
adabiyotga e’tibor qaratiladi. Albatta, “besh-o‘n yil” shartli,
nisbiy tushuncha. Chunki fasllarni “mart, aprel, may oylari - ba-
ilor, “iyun, iyul - avgust - yoz, “sentyabr, oktyabr, noyabr - kuz,
dekabr, yanvar, fevral - qish” deb ajratganday “adabiy jarayon”
muddatini aniq belgilab bodmaydi. Chunki “adabiy jarayon”
astronomik vaqt mezoniga mos kelmaydi. Lekin so‘z san’atining
muayyan vaqt oraligddagi giyofasi, manzarasi awalgi davr bilan
giyoslanganda, gaysidirjihatlariga ko‘ra, albatta, farg giladi. Bu
davr asarlari o0‘zining mavzusi, hayot vogeligining tanlanishi va
unga yondashilishi, inson obrazining gavdalantirilishi, kimlar
abadiy gahramon qilib olinishi, ularning qaysi jihati yoglanishi
yoki goralanishi va boshqa jihatlari bilan alohida ajralib turadi.
Adabiy jarayon adabiyot tarixidan oziglanib, adabiyotga yangi
narsalar go‘shadi va kelgusidagi o°‘zgarishlar uchun poydevor
hozirlab, 0‘z-o‘zidan adabiyot tarixiga aylanadi. Bunga hech
narsa to‘sqinlik gilolmaydi.

Ingliz adabiy otshunosi Terri Iglton adabiyot shunchaki estetik
hodisaemasligi, chunki badiiy asarni talgin etishtarixiy vogelikva
jamiyatning ayni paytdagi holatiga munosabat bilan bogdiqgligi,
unga adabiy jarayonga xos o ‘zgarishlar, undagi yetakchi adabiy-
estetik garashlar bevosita ta’sir etishini ta’kidlaydi. Ayrimlar
badiiy asarlarni tahlil gilish adabiy jarayon uchun hech ganday
naf keltirmaydigan yumush, deb hisoblashini gayd qiladi va
“Nafis ingliz tilida bitilgan har ganday asar, u yaxshi yoki durust
emasligidan, to‘g‘rirogd, unga ganday baho berilishidan qgat’i
nazar, e‘tibor garatishga, tahlil gilishga munosibdir. Shunda
gaysi asarning matni abadiy yashashi, gaysi biriniki vaqt o ‘tishi
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tasawurlarni yorginlashtirishga ko‘maklashadigan ma’naviy-
ma’rifiy tayanch bodgan. Inson hayotida ana shunday ta’sirchan
kuchga ega adabiyot hagida gadimdan “Bu nima o ‘zi?” deb o ‘ylab
kelingan. Adabiyotning yagona quroli bodgan So‘z hagidagi
fikr-mulohazalar insoniyat tarixida ilm-fan shakllanishiga ham
dastlabki asos bodgan. Mavlono Jaloliddin Rumiy “Ichingdagi
ichingdadir” asarida so‘z ilohiyot bilan bogdigligi, u butun
borligning yaratilishiga vosita bodgani, so‘z ne’mati berilgani
bois inson barcha mavjudotdan ustun - sharif zotga aylanganini
ta’kidlab: “Har bir narsaning ash - so‘z... So‘z amal daraxtining
mevasidir. Chunki u amaldan tugdladi. Ulug* Tangri olamni so‘z
bilan yaratdi va “Bod!” deyishi bilan u boddi” deydi (Mavlono
Jaloliddin Rumiy. Ichingdagi ichingdadir. - T: *“Yozuvchi”,
1997. - 72-bet). Farididdin Attor ham “llohiynoma” asarida:
“Ikki olamning asosi so‘zdir. Chunki so‘z Haqdan mujda bodib
keldi. Axir Arshi adoda bitilgan “Lavhul mahfuz” ham so‘zdir.
Hamma narsa so‘zdan ijod etilgan va so‘zga qaytadi” deb
gayd etgan (Farididdin Attor. llohiynoma. - T.: “Yozuvchi”,
1994. - 11-bet). Mashhur adib Chingiz Aytmatov esa “Oxirza-
mon nishonalari” romanida: “Nimaiki xayolimizga kelsa, boshi-
mizga tushsa, barchasini so‘z bilan izhor gilamiz. Inson godi
bilan nima yaratilgan bodsa, hammasi so‘zning amalga joriy
gilinishidir. Masalan, ko‘prik ham daryo ustiga qurilmasdan
oldin so‘z edi. Undan ham muhimi, so‘z - abadiylikning
0°‘zimizdagi imkoniyatidir. Biz odamiz, lekin so‘z qoladi”
(Aytmatov Ch. Oxirzamon nishonalari. - T: Alisher Navoiy
nomidagi 0 ‘zbekiston Milliy kutubxonasi nashriyoti, 2007. -
60-bet.) deb ta’kidlagan. Adib so‘nggi asarida: “So‘z osmoni
falakdan bizga oziq beradi. So‘z koinot sutini sogdb oladi va
asrlar osha bizning avlodlarimizni o‘sha sut bilan bogib keladi.
Dunyoda so‘z kuchidan oshib tushadigan kuch yo‘q, olamda
so‘z olovi va qudratidan ortiq alanga yo‘q” degan. (Aytmatov
Ch. Togdar qulayotgan zamon (Abadiy gallig). - T: “Vektor -
press”, 2009. - 113-bet).
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Tabiat sirlarini bilishga giziqgan ajdodlarimiz borlig hodisalari
hagidagi tushuncha, tasawurlarini qo‘shiq, ertak, topishmogga
aylantirishga intilishgan. Qo‘shig, ertak, topishmog, maqol, doston
singarilaming paydo bodishi esa adabiyot hagidagi fanning ham
shakllanishiga poydevor bodgan, Shuning uchun ishonch bilan
aytish mumkinki, adabiyot hagidagi fan xuddi narsa-buyumlar
sanogddan boshlangan arifmetika singari gadimiydir.

Har bir soha, tarmogning paydo bodishi, shakllanishi, rivoj-
lanishini odganadigan fanlar mavjud. Masalan, tabiatshunoslik
fani borliqg hodisalari bilan tanishtirsa, ma’danshunoslikda
zamindagi turli-tuman ma’danlarning paydo bodishi, ular
mavjud bodgan joylarning holat-ko‘rinishlari odganiladi. IIm-
fanda“-shunoslik” go‘shimchasi keng godlaniladi. Tabiatshunos,
gadimshunos, ma’danshunos va hokazo deyiladi. Bu so‘zlar
tarkibidagi “-shunos” go‘shimchasi o ‘zbektiligafors-tojiktilidan
odgan bodib, u “odganuvchi”, “biluvchi” ma’nolarini bildiradi.
Aslida “shunos” “-shinohtan” fedidan yasalgan. U o°‘zbek tilida
“tanimoq”, “bilmoqg”, “tayin etmoq” demakdir.

“Adabiyotshunoslik” so‘zi ham ikki gismdan iborat bodib, u
“adabiyot bilan shug‘ullanish”, “adabiyotni odganish” ma’nosini
anglatadi. Bundan ayon bodadiki, adabiyotshunoslik adabiyot
hagidagi fandir. Har bir fan singari adabiyotshunoslik ham
adabiyotning mohiyati, uning paydo bodish asoslari, rivojlanish
tamoyillarini odganadi. Bu fan adabiy-badiiy asarlarning tu-
zilishi, tarkibi, adabiy-tarixiy jarayonda sodir bodgan o°‘zga-
rishlarni tahlil giladi. Adabiyotshunoslik adabiyotning ijtimoiy
fikr taragqgiyotiga ta’siri, adabiyotning boshga fan, soha, tar-
moglar bilan alogadorligini aniglash bilan shug‘ullanadi. Ada-
biyotshunoslikning bundan boshga vazifalari ham ko‘p. Shu
boisdan adabiyotshunoslik nima ekanligini aniq, lo‘ndata’riflash
oson, jo ‘n ish emas. Aslida ham murakkab hodisalarni, aynigsa,
ular nomoddiy bodsa, sodda, barchani birday ganoatlantiradigan
tarzda ta’riflab bodmaydi. Chunki har ganday mukammal ta’rif-
tavsif ham ularning mohiyatini toda-to ‘kis ifoda etolmaydi.
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begimning bu kechinmalarini yana o‘zgacha tarzda ifodalashi
mumkin.

Umuman, uslub ijodkorning o‘ziga xosligini - uning xayol,
tasawuri kodami, inson qalbini his qilish darajasi, hayot
hodisalari va kishilararo munosabatlar murakkabligini tahlil
qgilish layoqati, so‘z boyligini namoyon etuvchi hodisadir.

ADABIY JARAYON

Adabiyotshunoslikda “adabiyot tarixi” va “adabiy jarayon”
istilohlari ko‘p godlanadi. Bu ikki tushuncha adabiyot bilan
bevosita bogdiq ijtimoiy-siyosiy, madaniy-ma’rifiy vogelikni
ifodalaydi. “Adabiyot tarixi” va “adabiy jarayon” tushunchalari
s0‘z san’ati insonning ijtimoiy hayoti, u yashagan davr bilan
chambarchas bogdigligini bildiradi. Chindan ham badiiy
asarlarda muayyan zamon va makonda yashagan kishilar hayoaoti,
ularning dunyo hagidagi tasawuri, o‘y-kechinmalari va orzu-
intilishlari ifodalanadi. Shuning uchun “adabiyot tarixi” va
“adabiy jarayon” bir-biri bilan chambarchas bogdiq bodgan, biri
ikkinchisini tagozo etadigan, biri ikkinchisidan kelib chigadigan
hodisa sanaladi. “Adabiyot tarixi”” va “adabiy jarayon” bir-biriga
hamisha samarali ta’sir ko‘rsatadi va bir-birini doim boyitib
boradi. Shundan kelib chiggan holda, “adabiy jarayon” atamasi
keng va tor ma’noda qodlanadi. Keng ma’noda gqodlanib,
“adabiy jarayon” deyilganda adabiyotning gadimgi davrdan to
hozirgi paytgacha davom etgan holati nazarda tutiladi. Bu esa
“adabiyot tarixi” tushunchasiga ham muayyan darajada mos
keladi. “Adabiy jarayon” deganda, tor ma’noda, adabiyotning
ma’lum paytdagi holati etiborga olinadi. Masalan, “hozirgi
adabiy jarayon”, “odgan asr 20-yillaridagi adabiy jarayon”, “60 -
70-yillardagi adabiy jarayon” deyiladi.

Hayot muttasil harakat, uzluksiz o‘zgarishda kechgani
bois hayotning o°‘ziga xos badiiy aksi bodgan adabiyotda ham
awalgi davrga giyoslaganda, albatta, muayyan yangilanishlar
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xayol-tasawuri ganchalik teran bodsa, u hayot hodisalari
mohiyatini shu gadar chuqur yoritib beradi. Odil Yoqubov
Ulug‘bekning galbidagi iztirobli o‘ylarni: “Hayhot! Agar foniy
olam yumushlari Ali Qushchi o‘ylaganday oson bodganida
Mirzo Ulug‘bek bu bevafo hokimiyatni allagachonlar tark etib,
o0°‘zini suyukli ishiga bagdshlamas edimi? Boshidagi toj, tagidagi
taxt ilm-u funun uchun darkor ekanini tushunmaganida bu sovuq
koshonani, gunoh-u azimga botib golgan bu haram, shon-shuhrat
va mansab ishgida hech bir razolatdan toymaydigan bu amirlar,
sarkor-u saroybonlar, xurofot va taassub botgogdga botgan din
peshvolaridan yuz o‘girib, suyukli talabalari orasiga, ma’rifat
dargohiga ketmas edimi? Lekin ne chora? Bu manhus toj-u taxt,
bu saltanat, insonlar ustidan hokimlik gilmoq istagi shunday
shirin ekanki, uning niyati pokligiga kim ishonadi? Kim uning
samimiyligiga, o‘z ixtiyori bilan saltanatdan qod yuvganiga
ishonib tinch go‘yadi?”(Ulug‘bek xazinasi. Roman. - Toshkent:
Adabiyot va san’at nashriyoti, 1994. - 25-b.). Adib romani
mavzusi qilib, Ulug‘bek hayotining eng tahlikali damlarini
tanlagan. Buni ko‘rsatish esa Ulug‘bek qalbidagi iztirob,
ziddiyatlar kurashini yuqorida keltirilgan parchadagi singari
keskin va gayg‘uli ohang bilan ifodalashni taqozo etadi.
Qahramonlar ruhiyati, kechinmalari maromini ta’sirchan
ko‘rsata olish ham ijodkor uslubiga bogdiq bodadi. Masalan,
Pirimqul Qodirovning “Ona lochin vidosi” romanida bunday
o‘rinlar bor: “Gavharshod begim Sohibgiron Amir Temur
xonadoniga kelin bodib tushgandan beri o*nlab yillar davomida
betashvish va bexavotir odgan kunlarijuda kam bodgan. Mudom
togdar atrofida o‘ralashgan bulutlarning shamol-bo‘ronlarini
eslatuvchi urush-yurishlar, ichki-tashgi nizolarning girdobini
ko‘rgan. To‘g‘ri, begimning toledga Shohruh mirzo faqat
gilich chopadigan bahodir yigit emas, balki madrasa ko ‘rgan,
kitobni sevadigan, oilasiga astoydil mehr go‘ygan fozil inson
bodib yetishdi. U bilan birga bodgan kunlarida Gavharshod
begim o‘zini baxtiyor his giladi”. Boshga bir adib Gavharshod
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Adabiyotshunoslikning o‘rganadigan manbasi adabiy-badiiy
asarlar va ular yaratilgan sharoit, muhitdir. Adabiyotshunoslik-
ning predmeti badiiy adabiyot, badiiy adabiyotning predmeti
esa borliqda, turfa ijtimoiy munosabatlar ichida yashayotgan in-
sondir. Bundan adabiyotshunoslik inson va jamiyatni umumiy
yo‘nalishda o‘rganuvchi fanlar (tarix, sotsiologiya, psixologiya,
tilshunoslik kabi) dan biri ekanligi ma’lum bo‘ladi. Tilshunoslik
kishilar orasidagi mulogot vositasi bodgan til hodisalarini tadqiq
etsa, adabiyotshunoslik ijodkor va o‘quvchi orasidagi badiiy
mulogot vositasi sanalgan badiiy asarni o‘rganadi. Barcha fanlar
turli tarmoq, bodimlargaajralgani singari adabiyotshunoslik ham
muayyan tarkibiy gismlarga bodinadi. Bular: “adabiyot tarixi”,
“adabiy tanqid”, “adabiyot nazariyasi”, “matnshunoslik”dir.
Ularning har biri adabiyot hodisalarini madum bir yo‘nalish,
nugtayi nazar asosida o ‘rganadi. Barchasining bosh obyekti esa
adabiy-badiiy asarlardir.

Adabiyotshunoslikni bunday tarkibiy gismlarga ajratish
keyinchalik paydo bodgan. Xususan, o‘zbek adabiyoti tarixida
“adabiyotshunoslik” va “adabiy tangid” bir-biridan ajratilmagan.
Aruz, qofiya, badiiy san’atlarga doir risolalarda ilgari surilgan
nazariy garashlar adabiyot tarixiga tayanilgan holda ifoda
gilingan. Bu adabiyotshunoslik tarkibiy gismlari bir-biri bilan
uzviy bogdigligi, ular orasiga Xitoy devori qo‘yib bodmasligini
bildiradi.

Adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlaridan biri “adabiyot
tarixi” adabiyotning taraqqiyoti tamoyillarini, har bir davrning
0°‘ziga xos xususiyatlarini, ijodkorlarning ijodiy faoliyatini o‘r-
ganadi. Adabiyot tarixi har bir adabiy hodisani mavjud ijtimoiy-
siyosiy vogelik bilan bogdig holdatalgin giladi. Qiyoslash orgali
davrlar adabiyoti orasidagi o‘sish-o‘zgarishlarni aniglaydi. Milliy
adabiyotlar o‘rtasidagi farg-tafovutlarni ko‘rsatadi. Adabiyotda
ro‘y bergan o‘zgarishlarni muayyan belgi-xususiyatlariga ko‘ra
davrlashtiradi. Albatta, adabiyotning taraggiyot bosqichlarini
davrlarga ajratish nisbiydir. Chunki adabiyot tarixini davrlash-
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tirish, awalo, adabiyot hodisalariga ganday nuqtayi nazardan
yondashishga bogdiqdir. Adabiyot tarixida adabiy janrlarda
ro‘y bergan yangilanishlar, ijodkorlarning hayot hodisalari va
inson obrazini yaratishda ganday uslub, unsurlar godlagani ham
aniglanadi. Chunki adabiyot tarixi adabiy janrlar, adabiy uslublar
tarixidir.

Adabiyot tarixining predmeti o‘tmish adabiyoti bodib, uni
jarayon yoki shu jarayonning bir bodagi (bosqgichi) sifatida
tadgig etadi. Adabiyot tarixining asosida tarixiylik prinsipi
yotadi. Tarixiylik prinsipi adabiy jarayonni konkret ijtimoiy-
tarixiy sharoit bilan bogdiq hodisa sifatida o ‘rganishni taqozo
etadi. Ya’ni adabiyot tarixi odmishdagi adabiy hodisalarni,
yaratilgan asarlarning g‘oyaviy-mazmuniy xususiyatlarini bel-
gilagan, badiiy tafakkur rivoji, poetik usul va vositalarning o‘z-
garishi va shu kabilarga asos boTgan ijtimoiy-igtisodiy, ma-
daniy-ma’rifiy omillarni ochib beradi. Adabiyot tarixi nugtayi
nazaridan konkret badiiy asar tahlil gilinganida ham o‘sha asar
yaratilgan davr, o‘sha paytdagi adabiy jarayon xususiyatlari,
albatta, e’tiborga olinadi. Adabiyot tarixi tarixiylik prinsipi aso-
sida konkret ijodkorlar faoliyatini ham o ‘rganadi.

0 ‘zbek adabiyotshunosligida tazkiralar adabiyot tarixini o‘r-
ganishda dastlabki muhim manbadir. Sharg mumtoz adabiyoti-
da keng targalgan adabiy-tangidiy janr sanalgan tazkiralarda
shoirlarning hayoti va ijodi hagida muxtasar ma’lumot berilib,
ularning asarlaridan namunalar (odatda, bir necha bayt hajmida)
keltiriladi va ijodi umumiy tarzda baholanadi. Shuningdek,
tazkiralarda ijodkorlar hagida ma’lumotlar berish barobarida,
she’riyat va uning nazariy masalalari bilan bogTiq fikr-mu-
lohazalar, muayyan bir davr adabiy hayoti hagida muxtasar
so‘z yuritiladi. Shoirlar emas, balki olimlar, avliyolar hagida
ham tazkiralar yozilgan (masalan, A.Navoiyning “Nasoyim
ul-muhabbat”, Sidgiyning “Tazkirai Imomi A’zam” asarlari).
Tazkirayozish an’anasi dastlab arab vafors adabiyotida, keyinrog
turkiy adabiyotida paydo bo‘lgan. Abu Mansur as-Saolibiyning
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undan oldingi va keyingi davrda yashagan shoir, adiblarning
asarlari o‘rtasida jiddiy farg mavjudligi awalo ularning matni-
dagi ifoda uslubida bibnadi.

ljodkor uslubi uning vogelikni anglashi, hayot hodisalarini
idrok etishi va unga qaysi nuqgtayi nazar, ganday magsad bilan
garashi bilan bevosita bogdigdir. U ayni chog‘da ijod jarayoni
bilan ham chambarchas tutashib ketadi. Bu xususda: Jeyms Joys
“Navgiron san’atkorning siyrati” romanida gahramoni tilidan:
“Mana bu savatchaga gara. Bu savatchani ko‘rish uchun sening
onging, awalo, uni tevarakdagi olamdan ajratib oladi. Tevarak
olam esa savatcha emas. Idroklashning birinchi bosqgichi - bu
idroklanayotgan obyekt bilan chegaralanadigan marra, chizig.
Estetik obraz bizga makon yoki vaqt doirasida namoyon bo*-
ladi. Qulog orgali idroklanadigan vaqt doirasida, ko‘z orgali
idroklanadigan - makonda namoyon bodadi. Birog vagtdami
yoki makondami, bundan gat’i nazar, estetik obraz, awalo,
makon va zamonning bepoyon fonida o‘zicha cheklangan
yoki mustaqgil obyekt sifatida idroklanadi. Sen uni alohida bir
narsa sifatida gabul gilasan. Bir butun narsa sifatida ko ‘rasan.
Uni yaxlitlik tarzida idrok etasan. Keyin sen bir nugtadan
boshqasiga odib, shaklning sirtiga ko‘z yugurtirasan va narsani,
uni ichidan tashkil etgan gismlari muvozanatida anglaysan.
Sen uning qurilishi ritmini his gilasan. Boshgacha aytganda,
bevosita idroklash sintezidan keyin fahmlash analizi keladi.
Dastlab bu allaganday butunlik ekanini idroklagan bo*lkang,
endi sen uni bir narsa deb his etasan. Sen uni muvofiq, uyg‘un,
yaxlitlik, murakkab, bodinuvchi gismlardan tashkil topgan, shu
gismlarning natijasi, ularning majmui deb gabul gilasan” deydi
(“Jahon adabiyoti” jurnali, 2007-yil, 4-son, - 67-bet.).

Hayot vogebgi hududsizdir. Har bir ijodkorning nigohi uning
ma’lum bir jihatlarinigina gamrab oladi. Bir hodisaning o°zi har
bir shoir, yozuvchi uchun turli xil tasawur uyg‘otishi, ularda har
xil taassurot hosil gilishi mumkin. Ana shu taassurot va tasawur
ijodiy uslub namoyon bodishiga zamin yaratadi. ljodkorning
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qurilishi, asar kompozitsiyasiniyaratish, detallarni godlash, hayot
vogeligiga yondashishda anig ko ‘rinadi. Adabiyotshunoslikdagi
muhim terminlardan biri “uslub” ijodkorning hayot vogeligiga
yondashishi, inson obrazini gavdalantirishi, asaridajumlatuzishi,
detal-tafsillarni ganday qodlashini bildiradi. Har ganday asarda
muallif shaxsi o‘z ifodasini topgani bois uslub antropologik,
ya’ni ijodkor shaxsi bilan bog‘liq kategoriya sanaladi. “Navoiy”,
“Sarob” romanlarining o0‘zga xos jihatlari, nafagat, ularning
mavzusida, balki Oybek hamda A.Qahhorning ijodiy uslubida,
ya’ni vogelikka yondashishi, jumlatuzishi, detallarni qodlashida
ham namoyon bo‘ladi. ljodkor shaxsiga xos xususiyatni o°‘zida
mujassamlshtirgan uslub ijtimoiy davr o‘zgarishlari va adabiy
jarayondagi yangilanishlar bilan bevosita bogdanadi. Chunki
har bir ijodkor muayyan davrda yashaydi. Shu muhitga xos
barcha jihatlar shoir, adibning dunyogarashiga o‘z ta’sirini
odkazadi. Navoiy asarlarining Mugimiy, Fitrat she’rlaridan
keskin farq gilishi, mumtoz adabiyot bilan zamonaviy so‘z
san’ati o‘rtasida jiddiy tafovut borligi shundan dalolat beradi.
Badiiy barkamol asarlarda muallifning vogelikka munosabati,
undagi muammolarga yondashishi va fikrini ifodalash tarzi aniq
bilinib turadi.

“ljodiy metod” “ijodiy uslub”ga nisbatan keng gamrovli
tushuncha bodib, u hayotni badiiy aks ettirishning umumiy
tamoyillarini o‘zida mujassamlashtiradi. “ljodiy metod” tu-
shunchasi muayyan shoir yoki adibning emas, balki ko‘plab
ijodkorning asarlariga xos umumiy xususiyatlarni bildiradi.
Turli zamonda, turli joyda yashab ijod gilgan O.Balzak,
F.Dostoyevskiy, L.Tolstoy va M.Sholoxovning asarlari raelizm
ijodiy metodiga mansubdir. Lekin ularning har biri asarlarida
0°‘ziga xos ijodiy uslubini namoyon etgan so‘z san’atkoridir.

Abdulla Qahhor, Oybek, G‘afur G‘ulom asarlari matni
yonma-yon qo‘yib giyoslanganda ularning o‘ziga xos uslubi
borligi yagqol seziladi. ljodkor uslubi u yashagan ijtimoiy davr
va adabiy jarayon bilan chambarchas bogdiqdir. Navoiy davrida,
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“Yatimat ad-dahr fi mahosili axli asr” (“Zamona ahlining
fazilatlari haqgida yagona durdona”, XI asr) asari tazkiralarning
eng gadimgi namunasi sifatida e’tirof etiladi.
Adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlaridan yana biri “ada-
biyot nazariyasi” adabiyot va ijtimoiy hayot orasidagi bog‘lig-
likni, so‘z san’ati kishibkjamiyati taraqqiyoti bilan bogdiq holda
rivojianishini, adabiy tur va janrlar tabiatini, ularning o‘ziga xos
xususiyatlarini, badiiy asar tuzilishi, uni tashkil etuvchi gismlarni,
asarning tili, ifoda uslubini, badiiy-tasviriy vositalarni, adabiy
yo‘nalish, adabiy uslub, adabiy maktab, ijodkorning badiiy ma-
horati kabi masalalarni o‘rganadi. Adabiyot nazariyasi badiiy
adabiyotning mohiyati, rivojlanish omillari, jamiyat hayotidagi
o‘rni va vazifalari, badiiy asar tabiati hamda uning tuzilishi,
badiiy til xususiyatlarini tahlil gilib, shu asosda uning umumiy
gonuniyatlarni ochib beradi. Shuningdek, adabiyot nazariyasi
badiiy obraz va obrazlilik, badiiy obraz va reallik munosabatlari,
dunyogarash va badiiy ijod, badiiy ijod jarayoni xususiyatlari
kabi gator umumestetik masalalarni ham so‘z san’ati namunalari
misolida tahlil giladi. Adabiyot nazariyasi badiiy asarlarni
tahlil qilish tamoyillari, baholash mezonlari, tahlil metodlarini
ishlab chigib, adabiy-nazariy tushunchalar tizimini yaratadi.
Adabiyot nazariyasi adabiyotshunoslikning asosini tashkil
giladi. U bevosita adabiyot tarixi va adabiy tanqid materiallariga
tayanadi. Adabiyot nazariyasi shu tarzda adabiyotshunoslikning
barcha tarkibiy gismlarini bir-biri bilan o‘zaro uyg‘unlashtiradi.
U shu asosda adabiyotni inson ma’naviy-ma’rifiy faoliyatining
bir ko‘rinishi sifatida tahlil giladi. Zotan, adabiyotning haqiqgiy
namunalarida insonning galbi, tafakkuri aks etadi va shu bois ular
boshgalar ongi, shuuriga ta’sir etadi. Masalan, Alisher Navoiy,
Uilyam Shekspir, Fyodor Dostoyevskiy singari san’atkorlarning
asarlari necha yuz yil mugaddam yozilgan bo‘lsa-da, hozir
ham, bundan keyin ham kishilarni befarg qoldirmaydi va ularni
hayot kurashdan iborat ekanligi, kishilararo munosabatlarning
murakkabligi hagida o‘ylantiradi. Alisher Navoiyning:
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Meni men istagan 0z suhbatig‘a arjumand etmas,
Meni istar kishining suhbatin ko‘ngbm pisand etmas.
Ne bahra topgomen andinki, mendin istagay bahra,

Chu ulkim bahrai andin tilarmen bahramand etmas.

kabi misralari mangu hagiqgatni ifoda etgan donishmandona fikr
sifatida hamisha kishilarning ziddiyatli o‘ylarga toda ko‘ngil
dunyosining aniq manzarasini ifoda etadi.

Adabiyotshunoslikning uchinchi tarkibiy qismi *“adabiy
tanqid” joriy adabiy jarayonni tahlil gilib, bosilib chigayotgan
asarlarning g ‘oyaviy-estetik gimmatiga baho beradi, adabiy ja-
rayonda paydo bodayotgan o‘zgarish, yo‘nalish, uslublarni
aniglab, asarlarning kishilar did, saviyasi, tafakkuriga ta’siri ha-
gida fikr bildiradi. Joriy adabiyot hodisalari xususida mulohaza
bildiruvchi adabiyotchi mutaxassis, ya’ni munaqgqid kitobxon va
yozuvchi, shoir o‘rtasida o‘ziga xos vositachi, hakam vazifasini
bajaradi. Munaqqgidning keng tafakkur bilan mulohaza yurita
bilishi adabiyot ravnagi va o‘quvchilar ommasi did-saviyasining
yuksalishiga samarali ta’sir kodsatadi. Munaqgidlar faoliyati
jamiyatda ijtimoiy fikrning faollashishiga samarali ta’sir kodsat-
gan asosiy omillardan biri bodganini tasdiglovchi dalillar tarixda
talaygina.

Jamiyat ma’naviyatining poydevori sanalgan adabiyot turli
xalglar tilida turlicha ataladi. Chunonchi “literatura”, “slovesnost”,
“wortkunst” so‘zlariyevropaxalglari orasidakeng godlanadi. Hozir
she’riyat ma’nosida godlanadigan “poetika”, “poeziya” so‘zlari
ham awal “adabiyot” ma’nosida ishlatilgan. Aristotel (eramizdan
awalgi 384-322-yillar) “Poetika” nomli asar yozib, adabiyot va
uning xususiyatlari xususidamulohazabildirgan. V.Belinskiy (1811—
1848) adabiy tur va janrlami ta’riflab, tahlil gilganida “literatura”
s0‘zi o‘mida “poeziya” so‘zini qodlagan. Biroq “adabiyot™ istilohi
mugobili sifatida ganday so‘z godlanmasin, shunisi anigki, bu so‘z
barcha zamonlarda hamma xalglar hayotida alohida o‘rin tutgan.
Jumladan, turli sohalargataallugli barcha manbalar ham “adabiyot”
deb yuritilgan. Igtisodiyot, texnika kabi tarmoglarga oid jamiki
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shi mumkin. Masalan, Alisher Navoiyning “Farhod va Shirin”
dostoni “xat”i uning g‘azallari “xat”idan tamoman farqg giladi.
Turkiy “Xamsa” muallifi g‘azallaridan Bobur bitgan g‘azallar
ham uslub turlichaligi bilan ajralib turadi.

ljodkor uslubining shakllanishiga tashgi omillar ham ta’sir
ko‘rsatadi. Masalan, har biryozuvchi, shoir boshgaijodkorlarning
asarlari bilan tanishish jarayonida ulardan nimalarnidir o ‘rganib,
ijodiy o‘zlashtiradi. Bu esa uning hayot hodisalarini aks ettirish,
inson obrazini gavdalantirishiga o ‘z ta’sirini ko ‘rsatadi.

Yozuvchi, shoir vogealar jarayonini, gahramonlari giyofasi,
ularning xatti-harakati, holatini ular yashaydigan manzil manza-
ralarini ganday tasawur qilsa, shunday ifodalaydi. Oybek
gahramonlari harakatlanadigan joylarni jamiki Kko‘rinishlari
bilan batafsil bayon etib, personajlari giyofasi, holatini aniq
gavdalantirsa, Abdulla Qahhor gahramonlari turgan joyni
ham, ularning holati, ahvolini ham ixcham, lo‘nda, eng muhim
jihatlariga e’tiborni garatgan holda tasvirlaydi.

Fransuz adibi, Nobel mukofot sovrindori, Alber Kamyu
ijodkor uslubining o‘zigaxos xususiyatlari to ‘g ‘risida so ‘z yuritar
ekan: “San’atkor vogelikdan tanlab olgan unsurlarni badiiy
til yordamida xayoloti bilan uyg‘unlashtiruvchi va u yaratgan
badiiy dunyoning tugal bodishini ta’minlovchi vosita - uslub deb
ataladi”, deydi. Demak, ijodkorning o ‘zigaxos uslubi uning hayot
hodisalarini tanlashi, uni xayolidagi olam bilan uyg‘unlashtirib,
badiiy til vositasida akslantirishidir. Uslub arabcha so‘z bodib,
“tartib, tarz, yo‘sin” degan ma’noni bildiradi. Uslub poetikaning
muhim kotegoriyalaridan biri bodib, u ijodkor shaxsi, uning
dunyogarashi bilan bogdig hodisadir. Shuning uchun “us-
lub - odam” (J.Byuffon) degan garash keng ommalashgan.
Shoir, adibning ijodiy individualligini namoyon etuvchi o°‘ziga
xos uslubi badiiy asarning barcha sathlarida (badiiy matnning
tuzilishi - ritorika, badiiy vogelikni yaratish prinsiplari - poetika)
namoyon bodadi. Har bir asarda muayyan darajada ijodkorning
shaxsi aks etadi. Bu jumla tuzish, vogealarni bayon etish, syujet
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[JODKOR USLUBI

Borligda bir-biriga aynan o°‘xshash hodisa mavjud emas.
Chunki betakrorlik borligning asosiy xususiyatidir. Kishilarning
harakat, faoliyati ham ana shu hagigatni tasdiglaydi. Odamlar
bo‘y-basti, ovozi, qobiliyati, irodasi kabi jihatlariga ko‘ra bir-
biridan aniq ajralib turadi. Hatto egizaklar ham bir-biriga aynan
o‘xshamaydi. Yozuvi aynan bir xil Kishilarni topishga urinish
ham befoyda. Negaki har bir odam o°‘ziga xos “xat” bilan yozadi.
ljodkor uslubini ham ma’lum ma’noda ana shunday “xat”
deyish mumkin. Yozuvchi, shoirning “xat”i uning asarlari tilida,
gahramonlarining so‘zlash tarzida, vogealarning tanlab olinishi
va bayon etilishida namoyon bodadi. Shuning uchun ham
F.Dostoyevskiy romanlari bilan L.Tolstoy yoki A.Chexovning
asarlari bir-biridan farg qiladi. “Qutlug® gon” Oybekning,
“0 ‘g‘ri” va “Bemor” Abdulla Qahhorning galamiga mansubligi
aniq bilinadi. She’riyatdan xabardor o‘quvchilar Abdulla Oripov,
Erkin Vohidov, Rauf Parfi she’rlarini bemalol “tanishadi”.

ljodkorlar asarlarining bunday o°‘ziga xos bodishi, birin-
chidan, borligning betakror yaratilgani bilan bogdiq bodsa,
ikkinchidan, shoir, yozuvchi, dramaturglarning hayotiy tajribasi,
turmushni kuzatishi, bilim darajasi, didi, saviyasi, dunyogarashi
kabi omillarga asoslanadi. Uchinchidan, bu “xaf’da shoir, yozuv-
chining giziqishi, fed-atvori, ichki dunyosi aks etadi. Har bir
odam o°‘ziga xos olam bodgani singari ijodkorlar ham betakror
dunyodir. Bu mavzu tanlashda, hodisalarga yondashishda na-
moyon bodadi. Shuning uchun “uslub - odamdir” deyiladi.

“ljodiy uslub” deganda asarning tiligina nazarda tutilmaydi.
Albatta, badiiy asar tili ham ijodkor “xat’dni namoyon etadigan
muhim unsurlardan biridir.

ljodiy uslubni muallifning “bayon tarzi”, “fikrni ifoda etish
mahorati” deb garash ham uning bir jihatini bildiradi. Chunki
uslub juda keng tushunchadir. U muayyan bir yozuvchi ijodida
ham, uning har bir asarida ham turli ko‘rinishda namoyon bodi-
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kitoblar, magolalar, umuman, yozma manbalar “igtisodiy
adabiyot”, “texnika adabiyoti”, “siyosiy adabiyot” va hokazo
deb yuritilgan.

Adabiyot atamasi azal-azaldan Kkishilar turmushida juda
keng goTlangan bodishiga garamasdan, uning mohiyatini toda-
to ‘kis ifoda giladigan yagona so‘z topilmagani esajuda gizigdir.
Masalan, “literatura” so‘zi adabiyotning yozma xususiyatini
ifoda giladi. “Literatura” “yozilgan, bosilib chiggan, chop etilgan
yozuv mahsulotlari” demakdir. Chunki lotincha “litera”dan
hosil bodgan bu so‘z “harf’ degan ma’noni bildiradi. Birog
adabiyotning yozma shakli bilan birga, uning og‘zaki shakli
ham mavjuddir. Qolaversa, folklor, ya’ni xalq og‘zaki adabiyoti
yozma adabiyotdan awal paydo bodgan. U yozma adabiyotning
maydonga kelishiga asos, poydevor sifatida Kishilik jamiyati
tafakkuri tarixi, xayoloti va dunyoqarashi rivojini 0°‘zida
aks ettirgan. Shu boisdan “Adabiyotning yozma va og‘zaki
xususiyatini ingliz tilida godlanadigan “literatura” terminidan
ko‘ra nemischa “wortkunst” yoki ruscha “slovesnost” so‘zlari
0°‘zida anigroq mujassamlashtiradi”, deb yozadi AQShlik ada-
biyotshunoslar R. Uellek va O. Uorren (Teopusa nutepatypbl. -
Mocksa: lNMporpecc, 1978. - c. 39.).

Abu Rayhon Beruniy “Hindiston” asarida Sanskrit tilida ada-
biyotning olti xususiyati mavjudligi, shulardan biri adabiyot
odamlarni odobli gilishi, ellarni, xalglarni birlashtirishi ekanligini
ta’kidlaydi. Bu Shargda adabiyotning o‘zak mag‘zini azaldan
odob, ma’naviy-axlogiy, agliy-intellektual tarbiya masalalari
tashkil etganini bildiradi. Odob-axloq, adolat, ezgulik, go‘zallik
esa barcha zamonda umumbashariy gadriyat sanaladi.

Adabiyot nazariyasi muammolari xususida so‘z yuritilganida
milliy adabiyot doirasida cheklanib golmasdan boshga xalglar
adabiyotidan ham misollar keltiriladi. Chunki adabiyot milliy
bodish barobarida, umuminsoniy hodisa hamdir. Adabiyot
barcha zamonda hayotni aks ettiradi va inson hamisha uning
asosiy gahramoni, bosh obyekti bodib goladi. So‘z san’atining
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bu kabi xususiyatlari uning ilmiy-nazariy muammolarini turli
xalglar adabiyoti bilan bogdiqg holdatahlil gilishni tagozo giladi.
“Jahon adabiyoti” tushunchasini birinchi marta 1827-yilda Gyote
iste’molga olib kirgan, deyiladi. “Jahon adabiyoti” esamuayyan
mezonlarga asoslanadi. Yozuvchi “jahon adabiyoti”’ga Kirishi
uchun awalo u o‘zi mansub milliy madaniyat rivojiga salmoqli
hissa go‘shgan bodishi, asarlari milliy adabiyotda yuksak o°‘rin
tutishi, ularda umuminsoniy gadriyatlar ulugdanishi, umum-
bashariy muammolar aks ettirilishi, inson dunyosi va olam
muammolari yangicha talgin etilishi, hayot hodisalari 0°‘ziga xos
san’atkorona mahorat bilan gavdalantirilishi hamda ijodkorning
asarlari turli mamlakatlarning mutaxassislari tomonidan e’tirof
etilgan bodishi kerak. Shu nuqtayi nazardan garalganda Alisher
Navoiy ijodi Homer, Firdavsiy, Nizomiy, Husrav Dehlaviy, Hofiz,
Sa’diy, Dante, Shekspir, Gyote, Pushkin, Dostoyevskiy, Tolstoy,
Tagor kabi jahon adabiyoti namoyandalari qatorida turadi.
Bu ijodkorlar esa uzoq vaqtdan beri o‘z milliy adabiyotining
tajassumi, o‘ziga xos ramzi bodib keladi. Ular so‘z san’atida
chinakamyangilikyaratishgan. Ularning asarlari asrlar davomida
boshqa ijodkorlar uchun o‘ziga xos ibrat namunasiga aylangan.

Adabiyotning tabiati, vazifalari xususida barcha davrlarda
juda ko‘plab asarlar yozilgan. Jumladan, sho‘ro siyosati hukm
surgan davrda ham rus, o‘zbek va boshga xalglar olimlari to-
monidan adabiyot hagida gator tadgiqgotlar bitilgan. Ularda ada-
biyotning paydo bodishi, shakllanishi, rivoji, janrlari tabiati,
adabiyotdagi an’anaviylik va yangilanish jarayonlari xususida
mulohazalar ilgari surilgan. Birog sho‘ro davrida bosilgan ak-
sariyat kitob va maqgolalarda adabiyotning sinfiyligini ta’kid-
lashga, uning shu xususiyatini bo‘rttiribrog ko ‘rsatishga alohida
e’tibor qgaratilgan.

Angliyalik adabiyotshunos Terri Igltonning “Adabiyot na-
zariyasi: Kirish” tadgigotida XIX asr romantik ijodkorlari
asarlaridan tortib XX asr oxiridagi postmodernistlar asarlarigacha
so‘z yuritiladi va unda siyosat va adabiyot nazariyasi o ‘rtasidagi
alogadorlikkae’tibor garatiladi.Ushbu muammoniyoritish uchun
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uchun begona, ortigcha bodib golgan odamga achinish hissi
bilan yo‘gdilgan. Lekin uning gahramonlari achinish hissini
uyg‘otsa-da, od mavjudligini namoyon etish uchun turmushdagi
tartiblarga garshi dadil kurash olib bormaydi”.

Adabiy yo‘nalish muayyan davrda yashagan ijodkorlar asar-
lariga xos umumiy jihatlar mujassami bodib, u hayot vogeligiga
yondashish, uni badiiy idrok etish va baholash, asarlarning badiiy
shakl xususiyatlari, ifoda uslubi kabilarda namoyon bodadi.
Adabiy jarayonning muayyan bosgichlarida kuzatiladigan
g‘oyaviy-estetik tamoyillarni odida uyg‘unlashtirgan adabiy
yo‘nalishlar adabiyotdagi o°‘sish-odgarishlarni aks ettiradi.
Adabiy jarayon bilan bogdiq, badiiy tafakkur taraqgiyotining
muayyan bosgichida namoyon bodadigan ushbu adabiy-es-
tetik kategoriya adabiyot tarixini odganish, adabiy jarayonni
tahlil gilishda muhim omil sanaladi. Yangi adabiy yo‘nalishlar
awalgilari bagdida yetilib, yangi davrdan oziglanib, maydonga
chigadi. Yevropa adabiyoti tarixidagi klassitsizm, naturalizm,
sentimentalizm adabiy yo ‘nalish sifatida kodsatiladi.

Adabiy ogim adabiy jarayon bilan bogdiq adabiy-estetik
kategoriya bodib, u muayyan davr adabiyotidagi adabiy yo‘na-
lishning bir kodinishidir. Masalan, barokko yo‘nalishining
varianti sifatida ispan adabiyotidagongarizm, italyan adabiy otida
marinizm, fransuz adabiyotida pretsioz adabiyoti paydo bo‘lgan.
Bundan ayon bodadiki, adabiy ogimlar muayyan adabiy yo ‘na-
lishning bir tarmogd sifatida vujudga keladi va o‘sha adabiy
yo ‘nalishga xos umumiy jihatlarni o°‘zida aks ettiradi.

Umuman, ijodiy metod, ijodiy yo‘nalish, ijodiy ogim
tushunchalari o‘rtasida garama-garshilik, jiddiy tafovut yo‘q.
ljodiy metod odnida “badiiy metod” iborasi ham qodlanilishi
mumkin.

ljodiy metodlar o‘ziga xos xususiyatlariga koda bir-biridan
farg gilsa-da, ular bir-birini inkor etadigan hodisa emas. Barcha
metod, yo‘nalish, ogimlar sod san’atining birdan-bir magsadi -
hayot hodisalari va inson dunyosini kodsatishga xizmat giladi.
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insonga muhabbat tuyg‘ularini ulg‘aytiradi. Ular mana shu
xususiyati  bilan adabiyotning insonparvarlik mohiyatini
yorgin namoyon etadi. Ko‘chirmalar olingan “Adabiyotshu-
noslik lug‘ati’da qayd etilishicha, “Sentimentalizm XVIII
asr ikkinchi yarmida Yevropa adabiyotida vujudga kelgan
ogim. Uning nomlanishi ingliz adibi L.Sternning “Sentimental
sayohat” (1768) asari bilan bogdanadi. Sentimentalizm ogqimi
vakillarining fikricha, inson tabiatining gavhari, asosi uning
ongi emas, balki hislari bodgani bois komil insonni tarbiyalash
uchun dunyoni aglga muvofiq tarzda gayta qurish emas,
balki insonga tabiatan xos bodgan hislarni erkinlashtirish va
rivojlantirish zarur. Sentimentalizm namoyandalari ijodida
jamiyatning quyi tabaqasi Kishilari hayoti, ichki dunyosini
tasvirlashga ko‘proq e’tibor beriladi. Inson ruhiyatini chuqur
tahlil gilishga intilgan sentimentalizm adabiyoti tarafdorlarining
garashiga ko‘ra, insonning gadri uning his eta olish darajasi,
teran tuyg‘ularga gobilligi bilan belgilanadi. Chunki his eta olish
insonga xos eng muhim fazilat hisoblanadi. Sentimentalizm
adabiyoti inson bir qolip doirasida golmasligi, u turli omillar
ta’sirida har xil o°‘zgarib turishini ko‘rsatib, adabiy gahramon
obrazini ancha hayotiy gavdalantiradi. Bu yo‘nalish ijodkorlari
(J.Russo, D.Didro va boshga) inson ruhiyatini, uning fed-
atvorini, magsad, intilishlarini ijtimoiy muhit bilan bogdiglikda
tasvirlashga intilishadi. Sentimentalizm badiiy tafakkur rivojiga
samarali ta’sir ko‘rsatib, keyinchalik adabiyotda romantizm va
realizm ijodiy metodiga xos xususiyatlar shakllanishiga zamin
yaratdi. Ammo sentimentalizmning o°‘rtamiyona namunalarida
gaharamonlarning oda chuchmalligi, ehtiroslariga oda beril-
ganidan yigdoqgiga aylangani, hissiyotlariga o‘ralashib qolgani
ham yaqgqol bibnadi. “Sentimental” so‘zining salbiy ma’noda
godlanishi shu bilan bogdanadi. Sentimentalizm adabiyotining
ma’naviy dunyosi boy bodsa-da, ujamiyatning mavjud tartiblari,
tagdir chigalliklari tufayli hayotda o0‘z o‘rnini topolmagan,
ko‘pchibkka go‘shibb ketolmay, bir chekkaga chigib, jamiyat
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dastlab “adabiyot nima?” degan savol qo‘yiladi. YelenaBuchkina
rus tiliga tarjima gilgan mazkur tadgigot mundarijasi “Kirish.
Adabiyot nima?”, “Ingliz so‘z san’atining paydo bodishi”,
“Fenomenologiya, germenevtika, retseptiv nazariya”, “Struk-
turalizm va semiotika”, “Poststrukturalizm”, “Psixoanaliz”,
“Xulosa: siyosiytangid”,“So‘ngso‘z” bodimlaridaniboratbodib,
u Mixail Mayaskiy va Dmitriy Subbotin tahriri ostida 2010 yilda
Moskvada “Tepputopus 6yayulero” nashriyot uyida bosilib
chiqgan. “Aleksandr Pogorelskiyning universitet kutubxonasi”
turkumida nashr qilingan ushbu Kkitobga Yelena Buchkina
“Adabiyotni o°‘zgartiruvchi adabiyotshunoslik” degan sarlavha
bilan salmogli maqola bitgan va u gavs ichida “tarjimon so‘z
boshisi” deb berilgan. Mazkur so‘zboshida Terri Iglton taniqli
zamonaviy britan adabiyotshunoslaridan biri ekanligi, u irland
ishchi oilasida tugdlib o°‘sgani, katolik maktabini tamomlab,
Kembridj universitetiga o‘gishga kirgani, Reymond Uilyamsga
shogird bodib, uning ta’sirida G‘arb adabiy tanqidchiligidagi
eng ta’sirchan an’analarni odgangani, “Adabiyot nazariyasi:
Kirish” kitobini ustozi Reymond Uilyamsga bagdshlagani,
adabiy-estetik garashlari Frankfurt maktabi va Lui Altyusser
tadqgiqgotlari ta’sirida shakllangani, Igltonning o°‘zi ham ana shu
maktab rivojiga hissa qo‘shgani, Frankfurt maktabining e’tibor
gozonishida Uilyams, Iglton bilan birga, Styuart Xoll, Stiven
Xit hamda Kolin Makkeyb tadgiqotlari alohida o‘rin tutgani
ta’kidlanadi.

So‘z boshida Terri Iglton sovet adabiyotshunosligi an’analari
asosi marksizm bilan bogdangani, marksistik ijtimoiy tangidning
ildizi esa formalizmga tutash ekaniga e’tibor garatgani, for-
malizm adabiyotshunoslik tarixidagi muhim yo“‘nalishlardan
biri ekani, britan adabiyotshunosi V. Shklovskiy, V. Jirmunskiy,
Y.Tinyanov, Eyxenbaum, G. Vinokur kabi rus olimlari asarlarini
chuqur tahlil gilgani qayd etiladi.

Adabiyot nima ekani va uning ijtimoiy hayotdagi o°‘rni,
kishilar ongi, dunyoqgarashiga ta’siri masalasi barcha zamonda
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dolzarb muammo sifatida diggat markazida turadi. Bu muammo
adabiyotshunoslik masalasi boMishi barobarida, odamlarning
adabiyotga munosabatini aniglash, ularning dunyogarashidagi
o°‘zgarishlarni bilib olishga imkon beradi. Tarixiy burilishlar
davrida har bir xalgning hayotida esa “Hozir adabiyotning
ahvoli ganday? Endi adabiyot ganday bodishi kerak?” degan
savol paydo bodadi. (Asha paytda ayni muammo ilg‘or
ziyolilarni har gachongidan ko‘ra ko‘proq o‘ylantiradi. XX asr
boshida Behbudiy, Avloniy, Fitrat, ChoTpon, Qodiriy singari
ijodkorlarning hayot yodi va ijodiy faoliyati ham shundan dalolat
beradi. Chunki adabiyot san’atning boshga turlariga garaganda
kishilarning dardi, g‘am-gayg‘usi, 0‘zi yashayotgan muhitga
munosabati, istak-xohish, orzu-umid, intilishlarini, bir-biri bilan
0°‘zaro alogasini o‘zida aniqroq aks ettiradi. Shu bois adabiy
jarayonga, badiiy asarlarga, shoir, adib, adabiyotshunoslar hayoti
va ijodiy faoliyatiga munosabat bildirganda, albatta, ijtimoiy
davrning o‘ziga xos jihatlari e’tiborga olinadi.

Adabiyot sho‘ro hukmronligi davrida mustabid hokimiyat
siyosatini targdb-tashviq etuvchi eng asosiy g‘oyaviy qurol vazi-
fasini odagan. Shuboisdan, bu davrdaadabiyotga, adabiyotto‘g ‘-
risidagi ilmga alohida diqgat garatilgan. E’tirof gilish lozimki,
XX asrda o ‘zbek adabiyotshunosligi ham miqdor jihatidan misli
ko‘rilmagan o ‘zgarishgaerishdi. Fitratning“Adabiyot qoidalari”,
“Aruz hagida”, I. Sultonning “Adabiyot nazariyasi”, 0 ‘zbekiston
FA Alisher Navoiy nomidagi Til va adabiyot instituti xodimlari
tomonidan yaratilgan ikki jildlik “Adabiyot nazariyasi”, uch
jildlik “Adabiy turlar va janrlar” singari tadgigotlar adabiyot
to‘g ‘risida dunyo ilm-fanida erishilgan xulosa, natijalar muayyan
darajada mujassamlashtirilgan.

Terri Iglton tadgiqotida shakl muammosiga alohida e’tibor
garatiladi. Chunki G ‘arbda san’atning barcha turlariga awalo
shakl hodisasi sifatidagaraladi. Sharqdahamayniholatkuzatiladi.
Aruzdagi qat’iy tartib-qoida, nazirabozlik, muvashshahbozlik
azaldanmavjudligi shundan dalolat beradi. San’atvaadabiyotdagi
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Bu yo‘nalishning Gi de Mopassan, G.Flober, E.Zolya kabi
vakillari asarlarida jamiyatning quyi gatlami turmushi, oddiy
odamlarning hayot tarzi mayda-chuyda ikir-chikirigacha batafsil
tasvirlanib, ularning ichki olami keng ochib beriladi. Shu bois
naturalizmga realistik adabiyotning imkoniyatlarini muayyan
darajada kengaytirgan yo ‘nalishdir, deyiladi.

Naturalizmda hayot vogeligini bor holicha tasvirlash asosiy
magqgsad gilib go‘yilsa, “ong ogimi” adabiyotida inson ruhiyati-
dagi jarayonlarni aslicha aks ettirishga intilish kuzatiladi.
Jumladan, J.Joys, M.Prust kabi adiblarning asarlarida gahramon-
larning ongida go‘qgisidan paydo bodadigan o‘y-fikrlar, gal-
bidan kechadigan his-tuyg‘ular diggat markaziga qo‘yiladi
va ular mantigan izohlab bodmaydigan darajada bir-biri bilan
bogdanib, betartib tarzda almashinib turishiga e’tibor garatiladi.
“Ong ogimi” adabiyoti hayot vogeligi va inson obrazini gav-
dalantirishda realistik adabiyotning ifoda imkoniyatlarini ken-
gaytirdi. Ong ogimining hayotni tasvirlash, inson ruhiyatidagi
jarayonlarni ifodalash usuli tufayli realistik adabiyotning inson
xatti-harakatlarini ham ijtimoiy, ham ruhiy jihatdan asoslashga
intilishi yanada kuchaydi.

Shunday asarlar borki, ularning gahramoni gismati beixtiyor
kishini achintiradi. Xodlangan, haqgoratlangan Kkishilarning
achinarli ahvoli gavdalantirilgan bu asarlarni o‘gigan o‘quvchi
0‘z-0‘zidan mahzun bodib qoladi. Uning qalbini bechora
gahramonga achinish hissi gamrab oladi. Inson gismati
fojeliklari gavdalantirilgan bu xil asarlar sentimental asarlar
deyiladi. F.Dostoyevskiy (1821-1881)ning *“Xodlangan va
hagoratlanganlar”, A.Chexov (1860-1904)ning “Kashtanka”,
“Uyqu istagi”, |.Karamzin (1766-1826)ning “Bechora Liza”
asarlari gahramonlari gismati o ‘quvchi hissiyotlariga qgattiq ta’sir
qilib, kuchli achinish, iztirob uyg‘otadi.

Sentimentalizm fransuzcha “sentiment” - “his, his qilish”
degan ma’noni bildiradi. Qahramonlari gismati, fojiasiga achinish
hissini uyg‘otadigan asarlar Kkishilar galbida insonparvarlik,
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Fransiyada vujudga kelgan. Bu yo‘nalish tarafdorlari (E.Zolya,
G.Flober, Gi de Mopassan, 1.Gibsen va boshga) jamiyatni va
insonni xuddi tabiatni o ‘rgangan kabi aniqlik bilan tadqiq etishni
magsad gilib qo‘yishgan va badiiy bilish ilmiy bilishga monand
bodishi lozim, deb hisoblashgan. Ularning fikricha, adabiyotda
hayot bor holicha, bo‘yab-bejamasdan, biror mafkura yoki
axlogiy tarbiyamaqsadlarigayo‘naltirilmaganholdatasvirlanishi
kerak. ljodkor hayot metarialini tanlab tasvirlashi emas, uni bor
holicha aks ettirishi lozim. Naturalistlar uchun hayot vogeligini
ijodiy gaytayaratish emas, balki uni asl holida, ganday ko ‘rinsa,
shu tarzda tasvirlash muhim. Bu yo‘nalish tarafdorlari asosiy
e’tiborni maishiy tafsilotlarga, inson ruhiyatining fiziologik
asoslariga, uning fe’l-atvori, xatti-harakatlaridagi tushuntirish
giyin bodgan jihatlarga garatadilar. Klassitsizm vakillari
asarlarida jamiyatning yuqori tabagasi hayoti diggat markaziga
go‘yilsa, naturalizm namoyandalari ijodida jamiyatning eng
quyi gatlamlari turmushini ikir-chikirigacha tasvirlashga intilish
ustunlik giladi. Bu yo‘nalish namoyandalari 0‘z asarlarida inson
ruhiyatining eng chuqur puchmoglariga kirib borishga intilib,
realistik adabiyotning imkoniyatlarini kengaytirdilar. Lekin
adabiyotshunoslikda hayot vogeligini badiiy-falsafiy idrok
etmasdan, oddiygina gayd etish, turmushdan nusxa ko‘chirish
ham “naturalizm” deb yuritiladi. Bunda o°‘sha asarning ijodiy-
likdan yirogligi, chinakam san’atgayot ekanligi nazarda tutiladi.

Naturalizm namoyandalari hayot vogeligini 0‘z holicha,
u ganday bo‘lsa, shunday tarzda tasvirlash kerak, deb hisob-
lashgan. Ularning fikricha, adabiyot hayot materialini tan-
lab tasvirlashi nojoiz. Chunki adabiyot hayotning o°‘ziga xos
ko‘zgusi ekan, unda turmushdagi barcha hodisalar 0‘z ko‘ri-
nishida aks ettirilishi kerak. Naturalistlar asosiy e’tiborni ma-
ishiy tafsilotlarga, inson ruhiyatining fiziologik asoslariga,
uning fe’l-atvori, xatti-harakatlari, taqdiridagi tushuntirish qi-
yin jihatlariga garatadilar. Ular uchun hayot vogeligini ijodiy
gayta yaratish emas, balki uni asliga muvofiq tasvirlash muhim.
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yangicha shakllar, turli uslub, yo‘nalishlar hayot vogeligini
ta’sirchan ifodalash va inson obrazini yorgin aks ettirishga
intilishdan kelib chigadi. Odam tabiatida esa shaklga berilish -
suratga mahliyolik hissi mavjud. Chunki odam borligni ko‘proq
eshitish va ko‘rish orgali gabul giladi. Insonda hid bilish, ta’m
bilish, issig-sovug, yorugdik, gorong‘ulikni sezish hissidan ko‘ra
eshitish va ko‘rish hissi ustunroq turadi. Shuning uchun kishilar,
birinchi navbatda, narsa-hodisalarning tashqi ko‘rinishi - shakli,
suratidan ta’sirlanadi. Ko‘rkam, chiroyli, bejirim narsalar ichi
ganday ekanligidan qgat’i nazar, birdan e’tiborni tortadi. Shu bois
formalistlarning san’atni shakl hodisasi sifatida garashi muayyan
asosga ega. Terri Iglton “Adabiyot kafolatlangan va muayyan
gimmatga ega, 0°‘ziga xos xususiyatlari bilan ajralib turuvchi
asarlar to‘plami sifatida mavjud emas. Shuning uchun ushbu
kitobimda “adabiy” va “adabiyot” so‘zlarini mazkur terminlar
hayot vogeligida mavjud emasligini ko‘rsatish uchun ataylab
o‘chiraman. Milliy adabiyotdagi “adabiy kanon”, bargaror “ulug*
an’ana” muayyan davrda mavjud sharoit tagozosi ta’sirida aniq
kishilar tomonidan shakllantirilgan konstrukt sifatida tushunilishi
zarur. Kim aytishi, yozishi yoki kim to‘plab, u hagda biror nima
deyishi mumkinligidan qat’i nazar, 0‘z-o0‘zicha gimmatga ega
adabiy asar yoki an’ana mavjud emas” deydi. (Iglton. T. Teoriya
literaturbi: Vvedenie. - M.: N3gatenbckuin gom “Tepputopus
oyaywero”, 2010. - 8-bet). Uning bu fikridan badiiy asarning
gimmati, gadr topishi, adabiy an’analarning paydo boTishi va
saglanishi 0‘z-o‘zicha bodmasligi, balki bu narsa inson omiliga -
kimningdir fikriga bogdigligi, muayyan fikrning garor topishi
ijtimoiy hayotda, siyosatda bodgani singari adabiyotda ham
barcha zamonda hal giluvchi ahamiyat kasb etishini bildiradi.
Har bir fanning obyekti boTgani singari adabiyotshunos-
likning ham oz o‘rganish manbasi bor bodib, bu - badiiy ada-
biyotdir. Badiiy adabiyot esa inson tafakkurining eng noyob
ne’matlaridan biridir. Ijtimoiy ong shakllaridan biri hisoblangan
badiiy adabiyotning og‘zaki va yozma shakllari mavjuddir.
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Ularning har ikkalasi uchun ham bosh obyekt inson va uning
0‘ziga xos dunyosidir. Albatta, tabiat hodisalari, hayvon,
jonivorlar hayotiga bag‘ishlangan asarlar ham boTadi. Birog
ularda ham aslida kishilar nazarda tutiladi, odamlarga saboq
bodadigan, manfaat keltiradigan fikr, xulosalar ilgari suriladi.
Tun, kun, quyosh, oy, yulduzlar, yil fasllari, o‘simliklar hagida
mulohaza yuritilganda ham awalo odamlar hayoti, turish-
turmushi  e’tiborga olinadi. Tabiat hodisalari, hayvonlar,
o‘simliklar hagidagi asarlar ayni chog‘da kishilarning (demak,
ijodkorning ham) badiiy tafakkur darajasini, mulohaza yuritish
migyoslarini, xayol, tasawur olamining gamrov doirasini ham
bildiradi.

Badiiy adabiyotda kishilar dunyosi, ularning o‘zaro muno-
sabatlarini aks ettirishdan awal borlig hodisalari ta’rif-tavsif
etilib, ular xuddi kishilar singari jonlantirilgan. Quyosh, oy,
shamol, o‘simlik, hayvonlar xuddi odamlar singari gapirtirilgan.

Asarlar badily gimmatiga ko‘ra mumtoz, ya’ni klassika
hamda ommaviy adabiyotga ajratiladi. Badiiy jihatdan mukam-
mal asarlar mumtoz, badiiy nochor asarlar esa ommaviy ada-
biyot namunalariga Kkiritiladi. Adabiy asarlarning aksariyati
(jumladan: sarguzasht, detektiv, fantastika kabilar) belletristika
sanaladi. “Belletristika” deganda, hozirgi paytda matbuotda,
nashriyotlardatijorat magsadini ko‘zlab chop etilayotgan yengil-
yelpi bitiklar tushuniladi. Ommaviy adabiyotning ayrim na-
munalari keng o‘quvchilar ommasi orasidatez targabb, godma-
god o‘giladi. Shu bois ular katta tirajlarda chop gilinadi. Bunday
asarlar bestseller deyiladi. “Bestseller” inglizcha so‘z bo‘lib,
“eng ko‘p, eng yaxshi sotiladi” degan ma’noni bildiradi.

Adabiyot kishilar ruhi va tafakkurini tozartiradi, deyiladi.
Xo‘sh, u bunga ganday erishadi? Adabiyot bunga hodisalarni
so‘z orqali jonli, ta’sirchan ifodalash vositasida erishadi.
Masalan, Abdulla Qodiriy gahramonlaridan birining giyofasini
bu tarzda tasvirlaydi: “Bizning o°‘zbeklarda, aynigsa, Qo‘gonda
maxsus bir tus, sariqgga moyil bir tus bor. Lekin bu tusni kestirib
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farg giladi. Abstraksionizm nazariyasiga ko‘ra, san’at borligni
aks ettirmaydi, balki ijodkorning his-tuyg‘ularini ifodalaydi. Bu
ogim namoyandalari fikricha, har ganday shakl o‘zida muayyan
mazmunni mujassamlashtiradi. Hagigatan, har ganday san’at
asarida ijodkorning his-tuyg‘ulari oz aksini topadi.

Abstraksionizm rassomlik, haykaltaroshlik, teatr, kino, arxi-
tekturada, aynigsa, keng targalgan. Pikasso, Renatto Guttuzo,
Salvador Dali kabi musawirlarning asarlarida borliq hodisalari
noan’anaviy tarzdaturli shakl, chizmalar vositasidaramziy ifoda
gilingan.

Futurizm lotincha ‘futuram” - “kelajak” demakdir. Bu
yo‘nalish nazariyasiga ko‘ra, badiiy ijod borligni aks ettirish
vositasi emas, balki uning bevosita davomi bodishi lozim.
U shunda inson erkining ijodkorligiga tayanib, yangi dunyo-
ni yaratadi. Futurizm namoyandalari adabiy-badiiy asarlari
ifoda uslubining g ‘alatiligi, murakkab kompozitsion qurilishi,
jumlalarining odatdagidan tamomila boshgachaligi, fojia va
kulgili holatlarni yonma-yon gavdalantirishi kabi xususiyatlari
bilan o‘ziga xoslik kasb etadi. V.Xlebnikov (1885-1922),
B.Pasternak (1890-1960), N.Aseyev (1889-1963), V.Maya-
kovskiy (1893-1930) kabi rus adabiyoti namoyandalari asar-
larida futurizm ko ‘rinadi.

Emil Zolya (1840-1902), Flober (1821-1880), Mopassan
(1850-1893) kabi adiblar naturalizm ogimi namoyandalaridir.
Ularning asarlarida gahramonlar hayot tarzi barcha tafsilotlari
bilan bayon etiladi. Naturalizm oqimi vakillarining asarlari
davr kishilari hayoti hagida anig ma’lumotnoma bo‘la oladi.
Mazkur yo‘nalish nazariyasiga ko‘ra, badiiy asar inson hagida
ma’lumot beruvchi hujjat singari aniq tafsilotlarga asoslangan
bodishi lozim. Naturalizm lotincha “nait/ra” - “tabiat” degan
ma’noni bildiradi. Naturalizm (lotincha natura - tabiat) X1X asr
60-yillaridan Yevropa adabiyotida shakllangan adabiy yo‘nalish
bodib, utabiiy fanlarda erishilgan ulkan muvaffagiyatlar ta’sirida
paydo bodgan. Naturalizm ham xuddi klassitsizm singari dastlab
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ko‘p. Shuning uchun san’at va adabiyot obyektiv vogelikni
mavjud murakkabligi bilan tasvirlashdan yugoriga ko ‘tarilib,
inson galbi ga’riga Kirib borishi va uning ongosti gatlamlariga
ta’sir qgilish orgali badiiy mulogotni amalga oshirishi kerak.
Fransuz shoiri A.Breton (1896-1966) tomonidan yozilgan
“Syurrealizm manifesti” (1924)da hamda syurrealistlarning
boshqga asarlarida realizm asosiy diqgat-etiborni vogelikdagi
sabab-natija asosidagi o‘zaro bogdiglikni ko‘rsatishga garatishi,
syurrealizm esa vogelikda mantig emas, “obyektiv tasodif’
ustuvor bodishini ta’kidlashi gayd etiladi. Shu bois bu yo ‘nalish
tarafdorlari, jumladan, Salvador Dali, Pikasso singari mashhur
musawirlar asarlarida g‘ayrioddiy, noan’anaviy unsurlar keng
o‘rin egallaydi va ular realistik unsurlar bilan g‘alati tarzda
birikib ketadi. San’at va adabiyotdagi avangard yo‘nalishlardan
biri syurrealizmga mansub asarlarda miflarga murojaat qgilish,
odmish adabiyoti va san’atidagi obrazlar, motivlar asosidayangi
miliar yaratishga intilish ko‘zga tashlanadi.

Bu ogim XX asr 10-20-yillarida dastlab Fransiyada shakl-
langan. Ayni shu davrda ijod gilgan ayrim shoirlar, yozuvchilar,
rassomlar, haykaltaroshlar, dramaturglar, rejissyorlar asarlarida
hayot va inson dunyosi mavjud an’analardan boshgacharoq tal-
gin gilingan. Ular vogea-hodisalarning tashqi ko‘rinishini tas-
virlash bilan cheklanmasdan, ularning mohiyatidagi ma’no-
larni, hodisalarning ichki murakkabliklarini kutilmagan tarzda
murakkab ramz va shakllardako‘rsatishga intilishgan. Pol Varlen
(1844-1896), Pol Elyuar (1895-1952), Emil Verxarn (1855—
1916), Oskar Uayld (1854-1900), O.Mandelshtam (1891—
1938), A.Axmatova (1889-1966), M.Svetayeva (1892-1941),
A.Blok (1880-1924), V.Bryusov (1873-1924), A.Beliy (1880-
1934) kabi shoir, yozuvchilarning asarlari ayni shujihatlari bilan
awalgi davr adabiyoti namunalaridan ajralib turadi.

Abstraksionizm lotincha “abstrastio” so‘z bo‘lib, “uzog-
lashish”, “mavhumlik” degan ma’noni anglatadi. Abstraksionist-
larning asarlari biz ko‘nikkan an’anaviy asarlardan tamomila
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sariq, deb bodmaydi. Chunki biz og‘riq kishining tusini sariq
deymiz. Zarcha, za’far tuslari ham bunga dag‘allik qgiladilar.
Ta’birimiz qo‘pol tushmasa, bu go‘zal giz och ra’no gulning
tusidayoki og-sariq tusdayaratilgan edi. A’zoda o *‘sgan tuklarga
ham haligi tusning ta’siri bodadi. Ra’noning sochi gungurt-
gora, ya’ni quyoshsiz joylarda gora ko‘rinsa ham, quyoshda
bir oz sargdsh bodib ko‘rinar edi. Shunga o‘xshash Ra’noning
ko‘zida ham buning asari ko‘riladi: mudawarga moyilrog jodu
ko‘zi kishiga gattig garaganda, qoralikdan boshga yana bir
turli gqizgdsh nur sochar edi. Kipriklar ortida nafis bir surma
doirasi bor edi. Qoshi tutash kabi ko‘rinsa ham ko‘ndalang
yotgan ikki gilich orasini nafis bir quyilib kodarilish ajratib
turar edi. Burni hech bir munaqgidga berishmaslik mutanosib,
har zamon uyalish tabassumiga hozir turgan nafis irinlarning
yugorigi gismida sezilar-sezilmas tuklar ko‘kargan edi. Yuzi
cho‘zig ham emas, oykulcha ham deb bodmas; kishiga kulib
garaganda gizil olma ostlarida ikki zomma ravshanlik hosil
bodar, go‘yo bizga chin ra’no guli ochilgan holatda ko‘rinar
edi. Sochlari juda quyuq, sanoqgsiz kokillar orga-o‘ngini
tutib yotar, gaddi uzunlik bilan gisgalikning o ‘rtasi, do‘ndiq
barmoglarining jimjilogdda xina gullari; har holda, bu qiz
yolgdz Qo‘gqondagina emas, umuman, Farg‘onaning kuylariga
go‘shilib magqtalaturgan go‘zallaridan edi” (“Mehrobdan
chayon”.-Toshkent: 0 ‘gituvchi, 1978. - 15-16-6.).
Yozuvchining gahramoni ko‘rinishi hagidagi bu so‘zlari
kishi ko‘z oldida ko‘rkam, jozibali, istarasi issiq yosh go‘zal
giz giyofasini namoyon giladi. Uning tasawur, xayolida jozib,
oydin bir manzarani jonlantiradi. Chunki adib bitgan so‘zlar
o‘guvchining his-tuyg‘ulariga ta’sir giladi. Tarix kitoblaridagi
mana bu kabi so‘zlar esa u darajada ta’sir eta olmaydi: “Mat-
riarxat davrida gadimgi odamlarning asosiy mashg‘ulotlari
termachilik, hayvonlarni ovlash bodgan. Jamiyat hayotida ayol
asosiy o‘rinni egallagan. Urug* turmushi uning qodida bodgan.
Ayol o‘choglarni saglagan, bolalarni tarbiyalagan, ovqgatni tag-
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simlagan. Mehnat qurollari va xofjalik shakllari takomillasha
borib, keyinchalik jamoatga erkak kishi bosh bodgan. Insoniyat
hayoti tarixining bu bosgichini olimlar patriarxat deb atashgan”
(A. Sa’dullayev, V.Kostetskiy, N.Norqulov. Odbekiston tarixi.
-Toshkent: “Sharg” nashriyot-matbaa konserni, 1999. -25-6.).
Tarix kitoblaridagi bu singari mulohazalarning badiiy adabiyot
asarlari darajasida ta’sirchan emasligining boisi shundaki,
muarrixlar bodib odgan vogea-hodisalarni oddiy, jo‘n holda
ma’lum qiladilar. Yozuvchi, shoir esa mavjud vogelikni go‘yo
harakatlanayotganday kodsatadi. Ularning kodga dabdurustdan
tashlanavermaydigan jihatlari hagida fikr bildiradi. Hodisani
ayni chog‘da bodayotgandek jonli holatda gavdalantirishga
intiladi. Buning uchun xilma-xil giyos, chogdantirish, tashbeh,
o‘xshatishlarni qodlaydi. Ular badiiy adabiyotning muhim
asoslaridir. Xo‘sh, badiiylikning odi nima?

Badiiylik hodisalarni hayotiy, jonli manzaralarda, kishini
ta’sirlantiradigan, undatasawur uyg‘otadigan qilib tasvirlashdir.
Badiiylikbarchasan’atturlarigaxoshodisadir. Badiiyliksiz san’at
yo‘qdir. San’atning mavjudligi, mohiyati uning badiiyligidadir.
Badiiylik shakl va mazmun mutanosibligi tufayli ta’sirchanlik
kasb etadi. Adabiyotning badiiyligini ta’minlaydigvn eng bi-
rinchi omil uning tilidir. Chunki adabiyot so‘z san’atidir. Tasviriy
san’at asarlariga ranglarning yorginligi, ularning o‘z odnida
godlanishi joziba baxsh etsa, adabiy asarni sod nafosatli giladi.
Adabiy asarda hayotning kundalik oddiy hodisalari sod tufayli
yorgin, hayajonlantiradigan bodib kodinadi.

Adabiyotshunoslikning asosiy obyekti sanalgan badiiy ada-
biyotning ikki shakli: xalq ogdaki ijodi (folklor) vayozma ada-
biyotni biridan birini past yoki baland qo‘yib bodmaydi. Chunki
har ikkisi ham sod san’atidir. Xalg ogdaki ijodi namunalarida
ham, yozma adabiyot asarlarida ham hodisalar ta’sirchan gav-
dalantiriladi. Ijtimoiy-ma’naviy tarixiy taragqiyot tufayli yozma
adabiyot ganchalik ravnagqga erishgan bodmasin, u folklor
asarlari odnini egallay olmaydi. Folklor yozma adabiyotning

24

Hayot ziddiyatlarga, garama-garshiliklarga to‘la bodgani
uchun kishilarning tabiati, fed-atvori, dunyogarashi murakkab-
lashgan. Bu murakkablikning barchajihatlarini hech bir nazariya
to‘la-to‘kis ifoda qilib berolmaydi. Jumladan, hech bir adabiy
metod, yo ‘nalish, ogim ham inson dunyosini batafsil, to ‘la-to‘kis
aks ettirolmaydi. Romantizm, realizm metodining eng barkamol
asarlarida ham inson dunyosining ma’lum bir girralarini gav-
dalantiradi, xolos. Ekzistensionalizm yo‘nalishining J.Sartr
(1905-1980), M.Prust (1871-1922), J.Joys (1882-1941),
A.Kamyu (1913-1960), F.Kafka (1883-1924) kabi namoyan-
dalari asarlaridaham inson hayotiningmuayyanjihatlari-xavotir,
tahlika, umidsizlik, iztirob ko‘rsatiladi. Ularning roman, gissa,
hikoyalarida sho‘ro adabiyotining romantizm, realizm ijodiy
metodiga mansub asarlaridagi singari ijobiy-salbiy gahramonlar
yo‘g. Modernizm yo ‘nalishi vakillari asarlarida iztirob ichidagi
inson giyofasini ko‘rsatish asosiy o°‘rin tutadi. Ularda insonning
tubanliklari oshkora gavdalantiriladi. Tushkunlikka tushgan
kishilarning xatti-harakatlari, o‘y-kechinmalari batafsil ifoda-
lanadi. Ekzistensionalizm namoyandalari diggatini garatgan
xavotir, go‘rquv, iztirob, tubanlik va ular keltirib chigaradigan
salbiy ogibatlar esa real hodisalardir. EUar inson hayotining
ajralmas bodaklaridir. Inson tabiati, fe’l-atvori, hayot tarzining
ana shu jihatlarini yoritish esa adabiyotning insonshunoslik
mohiyatini yanada yorginroq ochadi.

Syurrealizm fransuzcha “surrealisme™ - “yuksak realizm”,
“realizmdan ham yuksak” degan ma’noni anglatadi. Buyo ‘nalish
vakillarining gayd etishicha, ratsionalizm barcha narsani mantiq
gonunlari asosida tushuntirmoqchi bodadi. El bevosita tajribaga
asoslangan hodisalarni idrok etishdan nariga odolmaydi.
Mantig mezonlariga muvofiq kelmaydigan narsalarni inkor
etish esa Kkishilarning akl-tafakkuri, orzu-xayoli, tasawuri
ravnagiga to‘sqinlik giladi. Chunki hayotda mantiq qoliplariga
sig‘maydigan, kishilarning turmush tajribasi gamrab ololmagan,
odamlarning istak, irodasiga bogdiq bodmagan hodisalar juda
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uchun javobgar deb biladi... Inson o‘zini gay darajada amalga
oshirsa, shu darajadagina mavjud bodadi... Prustning dahosi,
bu - Prustning asarlaridir. Rasinning dahosi, bu - uning bir
gator fojialari. Ulardan boshga hech narsa yo‘q. Agar Rasin
yana bir fojia yozmagan bodsa, Rasin yana bir fojia yozishi
mumkin edi, deyishning nima keragi bor? Inson o0z hayoti bilan
yashaydi, u 0‘z giyofasini yaratadi, u giyofadan tashqarida esa
hech narsa yo‘g... Biz fagat inson o‘zining gator gilmishlaridan
boshga hech narsa emas, u mana shu gilmishlaridan tashkil
topadigan munosabatlar majmuidan iborat, demoqchimiz, xo-
los... Ekzistensiyachi qo‘rqogni tasvirlar ekan, uni o‘z qo‘r-
gogligi uchun javobgar, deb hisoblaydi. U yuragi, o‘pkasi yoki
miyasining go‘rqog bodgani uchun shunaga emas, balki 0z
gilmishlari bilan o‘zini go‘rqgoq gilgan. Mijozning qo‘rqogd
bodishi mumkin emas, Mijoz asabiy, zaif, chalayoxud todagonli
bodishi mumkin, lekin zaif odam degani - albatta qo‘rqoq degani
emas, chunki qo‘rgoglik bosh tortish yoki yon bosish ogibatida
yuzaga keladi. Mijoz bu - hah harakat emas. Qo‘rqoq 0°z
gilmishi orgali aniglanadi... Ekzistensiyachi qo‘rqogni qo‘rgqoq
giladigan - o°‘zi, gahramonni gahramon giladigan ham - o0°zi,
deydi... Ekzistensiyachi insonning tushkun tasvirini bermaydi,
uni gilgan ishiga garab baholaydi. El insonga bor umid fagat
uning harakatida ekani va fagat yagona harakatgina insonning
yashashi uchun imkon berishini aytadi... Biz 0‘zgaga ro‘baro*
turib, o‘zimizni anglaymiz va ayni paytda, o‘zga ham biz uchun
xuddi o‘zimizday ishonchli bodadi... 0 ‘zim hagimdagi biror bir
hagigatni bilish uchun men o°‘zga orqgali odishim kerak. 0 ‘zga
kishi, deylik, o0‘z-o‘zimni anglashimda ganchalik zarur bodsa,
mening mavjud bodishim uchun ham shunchalik zarur... Biz har bir
alohida hodisada erkinlik erkinlik uchun bodishini istaymiz. Birog
erkinlikka intilar ekanmiz, u todaligicha boshga odamlar erkiga va
boshgalarning erki bizning erkimizga bogdiq ekanini kodamiz...
Ekzistensiyachibk, bu-hayotbaxshlik, harakat hagidagi tadimotdir”
(*Jahon adabiyoti” jurnali, 1999-yil, 5-son. 181-195-b.).
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paydo bodishi, shakllanishi va rivojlanishini ta’minlagan muhim
asosdir. XX asr adabiyotida yangi yo ‘nalishlar yuzaga kelishiga
ham gadimiy folklor mif (asotir)lari asos bodgan. Umuman,
yozma adabiyotni yangi timsol, yangi obrazlar bilan boyitib
borishga folklor asarlari hamisha samarali ta’sir kodsatadi.
Shuning uchun Lotin amerikalik adib Xorxe Luis Borxes
“Adabiyotning boshi ham, oxiri ham mifdan iboratdir”, deydiki,
mif, bu - folklordir (Bopxec X.J1. CoOuYMHEHNSA B TPeX TOMax: TOM
1-M.; 1994.-e. 29.).

Adabiyot asarlari xalq hayotini, uning donishmandligini
akslantirish orgali kishilar uchun odiga xos hayot darsligi
bodadi. Albatta, hech bir adabiy asar: she’r yoki hikoya, roman
kimgadir hayotda bevosita yod-yodiq kodsatmaydi. Biroq
ular Kishilarning galbini ezgulik, halollik, sabr-u bardoshning
ulug‘vorligi hagidagi aqidalar bilan tas’sirlantiradi va shu
tarzda odamlarning turmushda to‘gdi yod tanlab olishiga ko*-
maklashadi. Tabiiy fanlarda katta kashfiyotlar paydo bodishiga
ham adabiyot asarlari bevosita ta’sir kodsatadi. Chunki ular
ixtirochi,kashfiyotchilardanimalargadirhavas, intilishuyg‘otadi.
Qalbda kurtak holida paydo bodgan har ganday havas, intilish
esa aql-tafakkurni faollashtiradi. Agl ko‘ngilda tugdlgan havasni
ro‘yobga chigarishga intiladi.

Adabiyotshunoslikning asosiy obyekti bodgan xalg ogdaki
ijodi asarlari va yozma adabiyot nima? Xalq donishmandligi,
hayotiy tajribasini mujassam etganmadgollar, topgirlik, zukkolikni
tagozo etadigan topishmoglar, kishilarning gahramonligi, jasur-
ligi, el-yurt manfaati uchun fidoyiligini ta’sirchan vogealarda
aks ettiruvchi dostonlar, orzu-havas, quvonch-shodlik tuyg‘u-
larini satrlarga singdirgan go‘shiglar xalg ogdaki ijodi asarlari
sanalsa, “Odkan kunlar” (A.Qodiriy)ga o‘xshagan romanlar,
“Og kema” (Ch.Aytmatov) singari gissalar, “0 ‘gdi” (A.Qah-
hor) kabi hikoyalar, “Bahor” (A.Oripov) kabi she’rlar yoz-
ma adabiyot namunalaridir. Folklor uchun ham, yozma ada-
biyot asarlari uchun ham mushtarak narsa - ularning hayot
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hodisalari va inson dunyosini obrazli ifoda etishidir. Obrazlilik
adabiyotning har ikki shaklini umumlashtirib turuvchi bosh
xususiyatdir. Folklor bilan yozma adabiyot asarlari orasidagi eng
muhim farq - biri og‘zaki shaklda, ikkinchisi esa yozma tarzda
vujudga kelishidadir. Shuningdek, maqol, ertak, topishmoq,
go‘shiq singari folklor asarlarning muallifi kim ekani, ularning
gachon, gayerda yaratilgani noma’lum. “Alpomish”, “Manas”
singari jahon madaniyati durdonalari sanalgan xalq dostonlarini
ilk bora kim ijro etgani anig emas. Buni aniglashtirishga urinish
ham o‘rinsiz. Folklor asarlarning o°‘ziga xos yana bir xususiyati
ularning variantliligidir. G‘azal, ruboiy, tuyug, roman, gissa,
hikoya singari yozma adabiyot asarlari esa biror bir muallif
tomonidan yaratiladi va o‘sha asar uning nomi bilan bogdanadi.
Chunki bu asarning yaratuvchisi, kashfiyotchisi uning muallifi
sanaladi.

XX asrda adabiyotshunoslik tarixi, bu fanning xususiyat va
vazifalari to‘g‘risida ham gator kitoblar, darslik, godlanmalar
yozilgan. Universitet, pedagogika institutlari filolog talabalariga
asosiy mutaxassislik fanlaridan biri sifatida o‘qitib kelingan
adabiyotshunoslik va uning tarkibiy gismlari sanalgan adabiyot
tarixi, adabiy tangid, adabiyot nazariyasi, matnshunoslikka doir
ko‘plab kitoblar, magolalar e’lon gilingan. Ularning barchasi
muayyan ilmiy-nazariy gimmatga ega bodib, so‘z san’atining
inson hayotida tutgan o‘rni va ahamiyati hagidagi tushuncha,
tasawurlarni teranlashtirishga xizmat giladi.

ADABIYOTSHUNOSLIK TARIXI

Adabiyotshunoslik va uning tarkibiy gismlari: adabiyot tarixi,
adabiyot nazariyasi, adabiy tangid, matnshunoslikyo‘nalishidagi
ilmiy-tadgigotlar “filologik tadqiqot” deb yuritiladi. “Filologiya”
esa yunoncha so‘z bodib, philo - sevaman, logos - so‘z, bilim
demakdir. Shuning uchun filologiya deganda ham tilshunoslikka,
ham adabiyotshunoslikka doir tadgiqotlar nazarda tutiladi.
Chunki har ikki soha uchun ham til mahsuli bodgan so‘z asosiy
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dunyogarashi bilan bogdig. Ma’lum bir davrlarda muayyan
janrlarning e’tibori, mavgeyi baland bodadi. Adabiyot mezoni
hisoblangan janrlar muayyan vaqt odgach, 0‘z mavgeyidan
tushib qoladi. Bu hodisa ayrim kishilarning xohish-istagi, izn-u
irodasiga bogdiq emas. Shuning uchun Kklassitsizm vakillarining
janrlarga munosabatini ularning kamchiligi deb emas, balki
0°‘sha davrga xos estetik garash, deb baholash lozim.
“Klassitsizm XVII asrda Fransiya adabiyotida shakllanib,
XIX asr boshlarigacha Yevropa mamlakatlari adabiyotida tar-
galgan va hukmron bo‘lib golgan ijodiy metoddir” degan garash
ham nisbiydir. Chunki ayni shu davr asarlariga xos xususiyatlar
awalgi zamonlarga mansub asarlarda ham seziladi.
Adabiyotshunoslik, san’atshunoslikda “sentimentalizm oqi-
mi”, “naturalizm ogimi”, “modernizmyo‘nalishi” atamalari ham
keng qodlanadi va “modernizm yo‘nalishi ekzistensionalizm,
abstraksionizm, simvolizm, syurrealizm, futurizm, kubizm kabi
ogimlarga bodinadi” deyiladi. Sho‘ro davrida modernizm yo*-
nalishi goralangan. Ekzistensiyachilik tadimoti yirik namo-
yandalaridan biri fransuz adibi, Nobel mukofoti sovrindori (u bu
mukofotni olishdan oz ixtiyori bilan voz kechgan) Jan Pol Sartr
(1905-1980) bu xususda shunday deydi: “Ekzistensiyachilikni
umidsizlikka chagiradi, deb ayblaydilar; insonning gabihligi,
johilligi va shilgimligini ko ‘rsatib, tubanligini ta’kidlayverishda,
ko‘pgina yogimli, go‘zal jihatlariga e’tibor bermaslikda, inson
tabiatining yorug‘ tomonidan yuz o‘girishda ayblaydilar; ular
odamlarning hamjihatligini esdan chigarib yuborishgan, insonga
yakkalab tashlangan mavjudotga garaganday munosabatda bo*-
ladilar; inson hayotining yomon tomoniga alohida e’tibor bilan
garaydilar, deydilar... Inson - bu xavotir... Garchand xavotirni
yashirsalar-da, u mavjuddir... Ekzistensiyachi ehtirosning qud-
ratliligiga ishonmaydi. U hech gachon ezgu ehtiros - insonni
beshafgatlarcha muayyan gilmishlarga undaydigan, hammayoq-
ni alg‘ov-dalg‘ov giladigan ogim va shuning uchun uzr o‘rniga
o‘tishi mumkin, deb da’vo gilmaydi. U inson o0°‘z ehtiroslari
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dramada gavdalantirilayotgan hodisa bitta yaxlit syujet tarzida
gavdalantirilishi (“harakat birligi” talabi), vogea bir joyda bo‘lib
o‘tishi (“joy birligi” talabi), vogea yigirma to‘rt soat ichidayuz
berishi (“vaqt birligi” talabi) zarur. P.Kornel (1606 - 1684)ning
“Sid” (ya’ni “Said”), “Goratsiy”, J.Rasin (1639 - 1699)ning
“Andromaxa”, “Britanik” tragediyalarida, Moler (1622 - 1673)
ning “Xasis” komediyalarida klassitsizmning ana shu qoidalariga
amal gilingan. Ushbu asarlarda gahramonlar ruhiy olamining
yorqin gavdalantirilgani, tilning jimjimador sun’iylikdan xoli,
sodda ekanligi, syujetning oddiyligi ham eiborni tortadi. Bu
klassitsizmning realizm ijodiy metodi bilan mushtarak ekanini
bildiradi. Klassitsizm va realizmning bu umumiyligi ham ijodiy
metod tushunchasining nisbiy hodisa ekanidan dalolat beradi.

Rus adibi L.Tolstoy “Xasis” singari ajoyib komediyalar
muallifi Molerni “eng go‘zal, xalqchil asarlar bitgan san’atkor”
deb ulugdagan. Yana bir rus shoiri A.Pushkin esa “Rasin kabi
klassitsistlar asarlarida xalg tagdiri va inson taqdiri 0‘z aniq
in’ikosini topgan” deb e’tirof etgan. Kornel, Moler, Rasin kabi
ijodkorlar antik adabiyotni eng oliy, yuksak, ya’ni ibrat namunasi
deb garashgan. Ular biz o‘zimizdan *yozgan asarlarimizni
Gomer yoki Vergiliy o‘giganida, komediya, tragediyalarimizni
Sofokl tomosha gilganida nima degan bo‘lar edi?” deb doimo
so‘rab turishimiz kerak”, degan agidaga amal qilib, ijod etishgan.
Klassitsizm vakillari antik adabiyotga yuksak hurmat-ehtirom
bildirishgani uchun o‘z asarlarida gadim zamon ijodkorlari
dramalari syujetlarini qodlashgan, Klassitsistlar asarlarida hayot
hodisalari va inson dunyosining bir girrasi yoritilgan. Realistik
roman, gissa, hikoyalarda esa turmush vogeligi va kishilar fe’l-
atvori har tomonlama gavdalantirilgan.

Klassitsizm vakillari janrlarni tabaqalarga ajratishib, “dra-
ma - eng yuksak janr, komediya - eng quyi janr” deyishgan.
Epik turga mansub roman, gissa, hikoya janridagi asarlarni esa
“ikkinchi darajali” deb garashgan. Klassitsizm vakillarining
bunday munosabati, awalo, o‘sha davr kishilari ma’naviyati,
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manbadir. Qadimda yevropada insonning barcha aqgliy faoliyati
mahsullari “filologiya” termini atrofiga jamlangan. Umuman,
odmishda filologiya, falsafa hozirgiga nisbatan keng gamrovli
fan sohasi bodgan.

Filologiya, jumladan, adabiyotshunoslik fani ham dastlab
falsafa fani doirasida vujudga kelgan, degan garash keng yoyil-
gan. Masalan, gadimgi yunon donishmandi Platon (er.aw.
427-3 74-yillar) adabiy otning vazifasi Xudoni maqtash, kishilarni
ezgulikka ishontirish ekanini ta’kidlab, asarning ganday turga
mansub bodishi unda muallif ganday o‘rin tutishiga bogdiq:
agar muallif 0‘z nomidan so‘zlasa - “lirika”, agar u vogealarda
ishtirok etmay, boshga gahramonlarni gapirtirsa - “drama”, agar
“lirika” va “drama”ga xos xususiyatlar birga godlansa - “epos”
bodadi, degan. Qadim zamonningyanabir donishmandi Aristotel
(er.aw. 384-322-yillar) adabiyot hagida “Poetika” (“Poeziya
san’ati hagida”) nomli maxsus asar yozib, unda asosan drama
turiga mansub asarlarga xos xususiyatlarni keng sharhlagan.
Umuman, G‘arb-u Shargning barcha faylasuflari o‘z asarlarida
adabiyot, uning ahamiyati hagida, albatta, fikr bildirganlar. Bu
adabiyotshunoslik, tilshunoslik azaldan falsafiy fan sifatida
rivojlanib kelganidan dalolat beradi.

Adabiyot hagida keng kodamda ilmiy fikr bildirish Aris-
totelning “Poetika” asaridan boshlangan, degan garash mav-
jud. Hagigatan ham ushbu asar adabiyot fani haqgidagi eng
gadimgi ilmiy tadqgigotdir. Eramizdan awalgi 366-322-yillar-
da yaratilgan ushbu asarda adabiy asar gismlari bir-biriga mu-
tanosib bodishi zarurligi, san’atkor taglidga berilmay, o‘zigaxos
yangi asar yaratishi shartligi, adabiyot xuddi rassomlik, musiga
singari nafosat yaratuvchi san’at turi ekanligi asoslab berilgan.
Tabiiy fanlarda bodgani singari ijtimoiy fanlardagi har ganday
yangilik, yangicha yondashuv ham awalgi garashlar zaminida
paydo bodadi. Jumladan, eramizdan awalgi 384-322-yillarda
yashab odgan Aristotel ham “Poetika” asaridao‘z zamonasigacha
bodgan adabiyot hagidagi nazariy garashlarni umumlashtirgan.
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Uning so‘z san’ati xususiyatlari, adabiy tur va janrlar hagida
bildirgan mulohazalari hozirgacha 0‘z gqimmatini saglab
kelmoqda.

Arastuning “Poetika” asari eramizdan awalgi 336-332-yil-
lardayozilgan. Mutafakkirning hayottajribasi ortib, aql-tafakkuri
kamolgayetgan bir paytda - taxminan ellik yoshga yaginlashgan
chog‘ida bitgan bu kitobi davr o‘tishi bilan ko‘pgina tillarga
tarjima gilinib, unga gator sharhlar bitilgan. “Poetika” IX asrda
suryoniy tiliga, taxminan 930-yilda esa suryoniy tilidan arab tiliga
tarjima gilingan. Sharq mutafakkiri AbuNasr Forobiy (873-950)
Arastuning ana shu asari ta’sirida “She’r san’ati gonunlari hagida
risola”sini yozgan hamda “Poetika”’ga sharh bitib, asarning
mazmuni va mobhiyatini izohlagan. Ibn Sino (980-1037), Ibn
Ro‘shd (1126-1198) kabi olimlar “Poetika” xususida mulohaza
bildirgan. Shargda Arastuning boshga asarlariga ham katta
gizigish bilan garalgan. Abu Nasr Forobiy Sharqda “ustozi awal”
deyata’riflangan Arastuning asarlariga sharhlar bitib, ularni keng
ommaga tushunarli tarzda izohlagani bois “muallimi soniy” -
“ikkinchi muallim” deb nom gozongan. Ibn Sino “Metafizika”ni
girg marta o ‘qib hamyaxshi tushunolmagani, Forobiyning sharhi
bilan tanishgach esa Arastuning ushbu asari mazmun-mohiyatini
anglagani naqgl etiladi (garang: Arastu. Poetika. Axlogi kabir.
-T: Yangi asr avlodi, 2004. -124-143-betlar).

Shargda “birinchi muallim” deya sharaflangan Arastuning
“Poetika” asari - “adabiyotshunoslikka oid dastlabki tadgiqot”
deya e’tirof etiladi. Afsuski u to‘liq saglanmagan. “Poetika”ning
bizgacha yetib kelgan ayrim gismlari ham shunchalik e’tibor
gozongani va u ming yillardan beri adabiyotshunoslik, san’at-
shunoslik va boshga sohalar uchun mo‘tabar tayanch manba
sifatida gadrlanayotgani daholarning mulohazalari barcha za-
monlarga birday daxldor ekani, ular hech gachon ahamiyatini
yo‘qotmasligidan dalolat beradi. “Poetika” to‘g ‘risida Forobiy,
Ibn Sino singari gadimgi zamon mutafakkirlari emas, XX - XXI
asr faylasuflari, adabiyotshunoslari ham maroq bilan mulohaza
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bir-biridan farglash, adabiy davrlar odtasidagi tafovutlarni
kodsatish, aniglash va belgilashdan kelib chigadi. Adabiyot
giyofasini hamisha asl adabiy-badiiy asarlar belgilaydi.
“Romantizm”, “realizm”, “sotsialistik realizm” singari tushun-
chalar esa o‘sha adabiy-badiiy asarlar tufayli paydo bodadi.
Shunday ekan, turli nazariyalar badiiy asar uchun qolip, yo‘rig-
ga aylantirilmasligi kerak. M.Sholoxovning “Tinch Don”,
M.Bulgakov “Usta va Margarita”, M.Shayxzodaning “Mirzo
Ulug‘bek”, 0O.Yoqubovning “Ulug‘bek xazinasi”, “Ko‘hna
dunyo” singari sho‘ro davrida yozilgan asarlari sotsialistik
realizm mezonlariga muvofiq kelmaydi. Lekin ularni hayot
hodisalarini haqqoniy aks ettirgan, inson obrazini yorgin
gavdalantirgan badiiy barkamol asarlar sifatida e’tirof etiladi.

Klassitsizm lotincha “classicus” - “namuna”, “ibrat” degan
ma’noni anglatadi. Bu metod vakillari odmish adabiyoti na-
moyandalari asarlarini o‘zlari uchun mezon, ibrat namunasi,
deb garashgan. Klassitsizm namoyandalari antik adabiyotni
asosiy etalon gilishib, antik tragediyalar syujetini asosida asarlar
yaratishgan hamda Arastu “Poetika”si talablariga rioya gilishni
o°‘zlari uchun ijodiy dastur gilib belgilashgan. Ular dramatik
asarda uch birlik, ya’ni vogea, vaqt vajoy birligi qoidasiga amal
gilinishi shart, deb hisoblashgan. Shuningdek, asarlarni “yuksak”
(tragediya, epopeya, oda) va “tuban” (komediya, satira, masal)
turlarga ajratishgan. Drama turiga mansub asarlar besh pardali
bodish kerak, deyishgan. “Parda” deyilganda dramatik asarning
sahnada namoyish gilingan, bir-biri bilan bogdangan uzluksiz
vogea bodagi nazarda tutiladi. Kornel, Rasin tragediyalari,
Moler komediyalari klassitsizm metodiga mansub asarlar, deb
yuritiladi.

Klassitsizm nazariyotchilaridan biri fransuz adibi va ada-
biyotshunosi N.Bualo (1636-1711): “Adabiyot saroy va
shahar uchun yaratilishi kerak”, deydi. Klassitsistlar ta’biricha,
adabiyotdahammanarsa anig va gatdy goida asosida ko ‘rsatilishi
lozim. Klassitsizm estetikasining “uch birlik” talabiga ko‘ra,
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fan ekanini bilib olishdi. Chunki ushbu fanlar bevosita adabiyot
bilan bogdangan va shu bois akademik uslubdagi murakkab,
mavhum ilmiy-nazariy mulohazalar yigbndisi emas, balki ma’-
naviy-ma’rifiy fanga aylangan edi. Zamon taraqqgiyotining o°‘zi
mazkur fanlarning adabiyot bilan uzviy bogTanishini tagozo
etayotgan edi. Adabiyot Choser, Shekspir, Jonson asarlari,
Yakov | davri shoirlari, Benyan, Paup, Semuyel Jonson, Bleyk,
Vordsvord, Kits, Ostin, Jorj Eliot, Xopkins, Genri Jeyms, Jozef
Konrad, Tomas Eliot, Gerbert Lourens ijodi tufayli ana shunday
ta’sirchan kuchga aylangan edi. EUarning asarlari “Asl ingliz
adabiyoti” sanalardi. Bu paytda Spenser, Drayden, Uyg‘onish
davri dramasi, Defo, Filding, Richardson, Stern, Shelli, Bayron,
Tennison, Braunning, aksariyat viktorian romannavislari, Joys,
Vulf, Lourensdan keyin asarlari chop gilingan yozuvchilarning
ko‘pchiligining ijodiga ikkinchi darajadagi asar deb garalardi.
Dastlab Dikkens ijodini ro‘yxatga Kiritishmadi. Uni keyin
go‘shishdi”. Ushbu dalillar esa ingliz adabiyotining ijodiy metod
va ijodiy uslublari rang-barang ekanligini bildiradi. (Teppu Wrn-
TOH. Teopus nuTepatypbl. —M.:, Tepputopus byaywero. 2010. -
54-55-betlar).

Adabiy yo‘nalish tushunchasi hayotni badiiy aks ettirish
prinsiplari, metod va uslub tushunchalari bilan bevosita bogdiq
bodib, u badiiy tafakkur tarzi, metod va uslub uyg‘unlashgan
nugtada yuzaga keladi. Chunki muayyan davrda yashagan
ijodkorlar asarlarida hayot materialini tanlash, uni badiiy
idrok gilish va baholash prinsiplarida, asarlarning badiiy shakl
xususiyatlari, uslubiy jihatlarida muayyan umumiy jihatlar oz
aksini topadi. Aslida, asar bitayotgan yozuvchi, shoir “me-
tod”, “uslub”, “ogim” degan nazariy gaplarni ko‘pda o‘ylab
o ‘tirmaydi. Uning butun fikr-u xayoli hayot vogeligini ko ‘rsatish,
gahramonlarning jonli, ta’sirchan giyofasini gavdalantirishga
garatiladi. Alisher Navoiy yoki Aleksandr Pushkin romantizm,
realizm ijodiy metodi mezonlarini o‘ylab asar yozmagan. Metod
va uning ko‘rinishi hagidagi ilmiy-nazariy mulohazalar asarlarni
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yuritishadi. Arastuning ilmiy merosiga bagdshlangan tadgiqotlar
orasida A.F.Losev, F.A.Petrovskiy, A.S.Axmanov singari
rus olimlarining asarlari alohida ajralib turadi. “Poetika”ni
0°‘zbekchaga o‘girgan M.Mahmudov ushbu nashrga ularning
ayrim magolalarini ham keltiradi. Bu esa Arastuning asarini
yaxshirog tushunib, uning ilmiy-estetik tafakkur tarixidagi
ahamiyatini anglashda o‘quvchiga yagindan ko‘maklashadi
(garang: Arastu. Poetika. Axlogi kabir. -T: Yangi asr avlodi,
2004. -61 - 148-Dbetlar).

Arastu zamonida, undan awalgi va keyingi davrda G ‘arbda
badiiy adabiyot “poeziya” deyilgan. Hozirgi tushunchadagi ba-
diiy adabiyotni “poeziya” deb atash Pushkin yashagan paytda
va undan keyingi zamonda ham saglangan. Shuning uchun
V.G.Belinskiy (1811-1848) adabiyot va uning ijtimoiy hayotdagi
o‘rni, rus va jahon adabiyotiga bagdshlangan salmogqli tad-
gigotini “Poeziyaning xil va turlarga bodinishi” (1841) deb
nomlagan. Oybek ulug® rus tangidchisining ushbu asarini o ‘zbek
tiliga tarjima gilgan.

“Poetika”ga gavs ichida “poeziya san’ati hagida” deb
izoh beriladi va bu asarga bagdshlangan tadgiqotlarda Arastu
badiiy adabiyotni “poeziya” deb atagani ta’kidlanadi. Yunon
mutafakkirining ushbu asari hajman kichkina bodib, u “Asar
mazmuni”, “Poeziya - o0°‘xshatish san’ati”, “Tasvirlashning
turli vositalari”, “Tasvirlash predmetining xilma-xilligi”, “Aks
ettirishning turli usullari”, “Poeziyaning tabiiy paydo bodishi”,
“Poeziyaning taragqiyoti va bodinishi”, “Tragediyaning ka-
moloti”, “Komediyaning mohiyati va takomillashuvi”, “Trage-
diyaning eposdan farqi”, “Tragediya. Uning mohiyati”, “Trage-
diya. Uning elementlari”’, “Rivoyat va uning muhimligi”,
“Tragediyaning yaxlitligi”, “Tragediya hajmi”, “Vogea birligi”,
“Vogeadagi xususiylik va mushtaraklik”, “Murakkab va sodda
rivoyatlar”, “Tragediyaning ichki bodinishi: keskin, to‘satdan
bilish, ehtiros”, “Tragediyaning tashqgi bodinishi”, “Hamdardlik
va dahshat uyg‘otish”, “Xarakterlar” “Xarakterlarning izchilligi
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hagida”, “Xarakterlarning hayotiyligi hagida”, “Jonh tasawur”,
“Tugun va yechim”, “Tragediyaning turlari”, “Yana tugun va
yechim hagida”, “Bir va ko‘p rivoyatli tragediyalar”, “Vogeada
xorning roli”, “Til vafikr”, “Nutqgbodaklari”, “Otlarning turlari”,
“So‘z tanlash”, “Epos. Uning rivoyat jihatidan tragediyaga
o‘xshashligi”, “Turlar va tarkibiy gismlardagi o ‘xshashlik”,
“Poeziyadagi haqigiy vogelik tasvirini tangid gilganlargajavob”,
“Tragediyaning eposdan ustunligi”, “Xulosa” deb nomlangan
kichik gismlarga ajratilgan.

Poeziya, ya’ni badiiy adabiyotning asosida hayot turadi,
shoir undagi hodisalarning o‘xshashini ijod giladi yoki ularni
gaytadan gavdalantiradi, degan g‘oya ilgari surilgan mazkur
tadgiqot: “Biz, umuman, poetik san’at to‘g‘risida, shuningdek,
uning alohida ko ‘rinishlari va ulardan har birining imkoniyatlari,
poetik asarning yaxshi chigishi uchun rivoyat (mifos) ganday
tuzilmogd lozimligi to‘g‘risida so‘zlaymiz. Bundan tashgari,
asarning nechta va ganday gismlardan iborat boTishi, shu bilan
birga, bu tadgiqotga tegishli boTgan hamma boshga masalalarga
to“xtalib odarniz”, deb boshlanadi. Arastuning ushbu asari bilan
tanishib chiggan kishi esa bizgacha “Poetika”ning bir gismigina
saglanib qgolgani, donishmandning “bu tadgiqotga tegishli
bodgan hamma boshga masalalar” xususidagi mulohazalari
bizgacha yetib kelmaganini darhol payqaydi.

Arastu “Poeziya - o‘xshatish san’ati” deb ta’kidlaydi va
uning paydo bodishi xususida fikr bildirib, poetik san’at ikkita
sababga ko‘ra: gavdalantirish hamda o‘xshatish xususiyati
asosida yuzaga kebshini gayd etadi. Donishmandning: “0 ‘x-
shatish insonga bolalikdan xos xususiyat. Inson boshga mav-
judotlardan o“xshatish qobibyatiga ega ekanligi bilan farglanadi,
hatto, dastlabki bilimlarini u o‘xshatishdan oladi va bu jarayon
samaralari barchagahuzur bagdshlaydi... Biz hagigatdayogimsiz
ko‘ringan narsalarga, masalan, jirkanch jonivor va murdalar
tasviriga zavqg bilan bogamiz. Buning sababi shundaki, bilim
olish fagat faylasuflargagina emas, balki boshqa kishilarga ham
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jamiyatdan ajralib turuvchi, o‘z muhitiga garshi boruvchi kishi
sifatida tasvir etilar va buning o0z hayotiy asosi bor edi, chunki
ekspluatatorlar hukmron bodgan jamiyatda ijobiy ideallarga
ega bodgan inson jamiyatning asoslariga garshi bodmasligi
mumkin emas edi, ayni choqg‘da u 0‘z kurashining muvaffagiyati
mehnatkash omma va uning kurashi bilan bogdiq ekanini ham
tushunmas edi. Agar realizm va tanqgidiy realizm asarlarida
ijobiy gahramon yakka harakat gilishga majbur bodgan va hatto
ba’zan individualizm psixologiyasiga mubtalo kishi tarigasida
tasvir etilsa, sotsialistik realizm adabiyotida ijobiy gahramon
mehnatkash omma bilan chambarchars alogadan o‘ziga kuch-
quwat oladi”, degan garash ilgari surildi. Shodo davrida “meh-
natkash omma” deganda, asosan, ishchilar, dehgonlar nazarda
tutilardi. Boshqga kasbdagilar ham mehnat qilishi e’tiborga
olinmasdi. “Partiyaviylik”, “sinfiylik”, “xalgchillik” kabi sifatlar
bilan “ziynatlangan” sotsrealizmning maqtalgan mashhur asarlari
“Shoh Edip”, “Xamsa” yoki “Jinoyat va jazo” kabi asarlarga
giyoslanganida esa, ular judajo ‘n ekani aniqg bilinadi.

San’at va adabiyotning asl namunalarini buyurtma berish,
yod-yodigkodsatish,maxsusqonun-qoidalarishlabchigish bilan
yaratib bodmaydi. Shodo siyosatdonlari esa shoir, yozuvchilar
ijodini 0°z g ‘oyalari manfaati uchun xizmat gildirishga urindilar.

Ingliz adabiyotshunosi Terri Iglton “Kembrij universitetida
odgan asrning 20-3 O-yillaridaingliz adabiyotini odganish sanoat
kapitalizmining bema’ni, rasvo agidalari bilan bahslashishga
aylanib ketdi, deydi. O ‘shandatalabalarorasidaingliz adabiyotini,
turli ijodiy metod va ijodiy uslubdagi asarlarni o‘gib odganish
kishini kelgusida o‘zligini namoyon etib, XX asrda jamiyatni
0°‘zgartirishga ozgina bodsa-da, ulush go‘shishga tayyorlaydi,
degan garash keng yoyilgan. Turli ijodiy metod va ijodiy uslub-
dagi bir necha shed va romanni o‘gigan Kembrij universiteti
talabalari darhol ingliz adabiyoti o ‘quvrejasigakiritilganko‘pdan
ko‘p fanlarning biri emas, balki tarix, siyosatshunoslik, falsafa
va boshga fanlardan behad ustun turadigan eng zarur, asosiy
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madaniyat, ma’rifatning zamonaviy darajasiga erishishga da’vat-
lash maqsadida adabiy-badiiy asarlar yozdilar, teatr tomoshalari
namoyish gildilar, tashvigot-targdbot ishlari olib bordilar. Mav-
jud turmush qologliklarini tanqid gildilar. XIX asr oxiri va XX
asr boshidagi adabiyotda mana shu tarixiy hodisa 0°z aksini
topdi. Shuning uchun mazkur davr adabiyotini “ma’rifatparvarlik
realizmi”, “demokratik realizm adabiyoti” deb ataldi.

ljtimoiy-igtisodiy turmush tartiblari san’at va adabiyotga 0z
ta’sirini o‘tkazishi o‘zbek adabiyotiga, umuman, sobiq sho‘ro
davlati tasarrufidagi barcha xalglar adabiyotiga sotsialistik
realizm metodining joriy gilinishida ham aniq ko ‘rinadi.

“Sotsialistik realizm” termini ilk bora 1929 yilda rus mat-
buoti (“/intepatypHaa raseTa”)da paydo bodgan. Proletariat,
ya’ni ishchilarni mavjud hayotni o‘zgartiruvchi kuch sifatida
ko‘rsatish, ishchilar harakatini jamiyatdagi barcha gologliklarga
barham beruvchi hodisa, deya talgin gilish, yirik xususiy mulk
egalarini hayotdagi barcha fojialarning asosiy aybdori tarzida
gavdalantirishga asoslangan asarlar “sotsialistik realizm me-
todi”da yaratilgan deb kelinadi. Maksim Gorkiyning “Ona”
romani mazkur metodda bitilgan dastlabki asar deb ko‘rsatildi.
“Sotsialistik realizm - hayotni gayta quruvchilar realizmi” deb
ta’riflandi.

Har ganday hodisaga “sotsializm”, “kapitalizm” nuqtayi na-
zardan garash taomilga aylangan sho‘ro davrida “sotsialistik
realizm”dan o‘zga barcha metodlardan kamchilik, nugson izlash,
romantizmni “ingilobiy romantizm”, reaksion romantizm” bilan
garama-garshi go‘yish, realizmni “ma’rifiy realizm”, “tanqgidiy
realizm” deb zidlashtirish kuchaygan edi. Hodisalarni bu tarzda
garama-garshi qo‘yishdan magsad sotsialistik realizm realizm-
ning eng yugori cho‘qqgisi ekanligiga ishontirish edi...

“ljobiy gahramon” xususidagi sotsializmcha garashlar ham
adabiyotning insonshunoslik mohiyatiga tamoman zid edi.
Chunki adabiyotshunoslikda “Realizm va tanqgidiy realizm asar-
larida ijobiy gahramon o°‘z intilishlari va dunyoqarashi bilan
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judayogadi. Farq shundaki, oddiy odamlar bilish uchun tomosha
gilmaydilar. Ular tasvirga zavglanib qaraydilar. Chunki unga
boqib, “mana bu narsa bunday ekan” deb mulohaza yuritishni
o‘rganadilar. Agar o‘xshashi tasvirlangan narsani awal ko‘r-
magan bodsa, o‘xshatishdan emas, balki bichim, bo‘yoq yoki
shunga o‘xshash boshqga narsadan zavq tuyadilar” degan mu-
lohazalari mantigan asosli ekanligi bois ming yillar odsa-da,
eskirmasdan keladi (garang: Arastu. Poetika Axlogi kabir. -T:
Yangi asr avlodi, 2004. - 11 - 12-betlar).

Yunon mutafakkirining fikrlari ana shunday keng gamrovli,
salmoqgdor va eskirmas bodgani uchun Forobiy uni *“hakim
Arastu”, “Arastu hakim” deb e’zozlaydi. Arastuning she’r
navlari, shoirlarning bir-biridan fargi, o°‘xshatish, tragediya,
komediya, dramaning paydo bodishi va ularning o‘ziga xos
xususiyatlari hagidagi mulohazalarini sharhlaydi. Jumladan,
tragediyani: “U she’rning madum bir navi bodib, uning o°qi-
layotganini eshitgan yoki o°‘zi ovozini chigarib o‘gigan kishi
huzur giladi. Tragediyalarda birovlarga misol (o‘rnak) boda
oladigan yaxshiliklar va maqtaniladigan fed-atvorlar zikr gi-
linadi; bu vaznda shaharni boshgaruvchi hukmdorlar madh
etiladi” deb izohlaydi.

Forobiyning “Poetika”ni sharhlab yozgan: “Ayrim shoirlar
tug‘ma qobiliyatli va she’r bitishga tayyor tabiatli Kishilar
bodadi va ular tashbeh va tamsilga layoqatli bodadilar... Bir xil
shoirlar she’r san’atidan yetarlicha xabardor bodishavermaydi,
balki ular tug‘ma gobiliyatlarining yaxshiligi bilangina ganoat
hosil giladilar. Ular o‘zlarining iste’dod darajalariga ko‘ra ish
tutadilar. Bunday shoirlar chinakam musaljis - mulohazakor
shoirlardan sanalmaydilar. Chunki ularda she’r san’atini
o0‘zlashtirib olish uchun kamolot yetishmaydi va bu san’atda
turg‘unlik bodmaydi. Kimki unday odamning she’rini ko‘rib, u
gobiliyatli odam ekan, deb o‘ylagan bodsa, bu shuning uchunki,
uning fe’l-atvorida shoirlarga xos bodgan turg - ko‘rinish
mavjudligidangina shunday mulohazaga kelingan. Yo bodmasa,
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bu xil odamlar chinakamiga shoirlar san’atini egallagan
bodishadi, hatto she’r ijodiga xos bodgan xususiyatlardan
birortasi ham, u gaysi she’r turiga alogador bodmasin, baribir,
bu gonun-goidalar undan gochib qutulolmaydi. Ular she’riyat
san’atida qodlanadigan tashbeh va tamsillarni juda ham mahorat
bilan ishlatadilar. Bu xil shoirlar chindan ham “qobiliyatli
shoirlar” deyishga sazovordirlar. Ana shu ikki tabaga shoirlar
(tug‘ma qobiliyatli shoir hamda she’r yozish gonun-goidalarini
o‘rganib, o‘zlashtirishda uquvli shoir - A.U.) ga va ularning
fe’llariga taglid giluvchilar bodadi. Bular o*sha ikki tabaga shoirlar
yodi - ijodini yodlaydilar. Ular o‘zlarida tug‘ma shoirlik tabiati
bodmagani holda, she’riy san’at gonun-qoidalaridan xabardor
bodib turib, tashbeh - o°‘xshatish va tamsil - metaforalarning
ketidan yuradilar. Yoddan adashadigan va toyadigan shoirlar-
ning ko‘pchiligi xuddi mana shu tabaga shoirlar ichidan chi-
gadi” degan mulohazalari, nafagat, odgan zamonlarga, balki
hozirgi va kelgusi davrlarga ham toda tegishlidir. Arastuning
adabiyotning paydo bodishi va uning ahamiyati, adabiy turlar
va janrlar hagidagi fikrlarining mohiyati gancha asrlar odsa-da,
jiddiy tarzda o‘zgarmagan. Shu bois Mixail Baxtin: “Janrlarning
nazariyasi bizning zamonimizgacha ham Aristotel qoldirib
ketgan nazariyaga hech ganday muhim yangilik go‘sholgan
emas. Uning “Poetika”si janrlar nazariyasining mustahkam
poydevori bodib qolaveradi. Fagat bu poydevor gohida shu
gadar chuqurlikka o ‘rnashadiki, uni ko‘rishning o ‘zi amrimahol
bodib qoladi”, deydi (Baxtin M.M. JluTepaTypHO-KpUTU-
yeckuii ctatbu. - M.: Xygox. nut., 1986. - 396-bet). Bu rus
adabiyotshunosi “Epos va roman” tadgigotida roman janrining
0°‘ziga xos jihatlari to‘g‘risida mulohaza yuritish asnosida ada-
biyotshunoslikning nazariy muammolariga e’tibor qaratib:
“Odmishning yirik va tugal poetikalari - Aristotel, Goratsiy va
Bualo poetikalari adabiyotning yaxlitligini va bu yaxlitlik ichida
barcha janrlarning mukammal uyg‘unlik hosil gilishini chuqur
his etish ruhi bilan sug‘orilgan. Ular mazkur janrlar uyg‘unligini
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Ingliz adabiyotshunosi Terri Iglton jamiyatning adabiyotga
munosabati to ‘g ‘risida so‘zyuritar ekan, “ijtimoiy-siyosiy tanaz-
zul davrida barcha ilg‘or kuchlar adabiyot atrofida birlashadi.
Angliya tarixida ham shu holat ko‘p bor kuzatiladi. Kapitalistik
munosabatlar kuchaygan paytda barcha ijodiy kuchlar adabiyot
atrofida birlashdi va jamiyatni kommersializatsiyalashga qar-
shi chigdi. Turli ijodiy metod va ijodiy uslublarni o‘zida mu-
jassamlashtirgan adabiyot jamiyatning o°‘ziga Xxo0s oynasiga
aylangan edi. Chunki har xil ijodiy metod va ijodiy uslubda
bitilgan asarlar jamiyatning tili, unda yashayotgan odamlarning
so‘zlashuvidagi nutgi, odamlarning dunyogarashi, magsad va
intilishini, umuman, ijtimoiy hayotning manzarasini ko ‘rsatib
turadi. Agar jamiyat bunga e’tiborsiz garasa, so‘z san’atini
gadrlamay qo‘ysa, insoniyat madaniyatini saglab turadigan
guwat manbayidan mosuvo, bebahra bodib goladi”, deydi.
(Teppu WrntoH. Teopusa nutepatypsl. - M.:, Tepputopus 6ygy-
wero. 2010. - 53-54-betlar.)

Jamiyat taragqiyotining muayyan davrlarida ayrim masalalar
alohida dolzarblik kasb etadi. Mamlakatning keyingi rivoji ayni
shu muammolarni hal gilishgabevositabogdiq bodadi. Masalan,
XX asr boshiga kelib, Turkistonda madaniy-ma’rifiy masalalarga
jiddiy e’tibor garatish va shu asosda mavjud ijtimoiy gologlikka
barham berish tarixiy zaruriyatga aylandi. Mustamlakachilar
zulmi va dinni bid’atlargatoddirish bilan mashg‘ul manfaatparast
mahalliy hokimiyat ma’murlari tazyiqi tufayli dunyogarashi,
fikri torayib golgan mahalliy aholi ongini o‘stirish, ularni mavjud
tuzumni o‘zgartirishga da’vatlash benihoya dolzarb bodib goldi.
Yangilik tarafdori sifatida maydonga chiggan jadidlar maktab-
maorif tizimini isloh gilishga, madaniy-ma’rifiy ishlarni milliy
manfaatlar nugtayi nazaridanjonlantirishgakirishdilar. Behbudiy,
Fitrat, Abdulla Avloniy, Hamza, Munawarqori, Chodpon singari
jadidlar ana shu magsadda yangi usulda o‘gitish maktablari
ochishib, bu maktab o*‘quvchilari uchun yangi darslik, godlan-
ma, majmualar tuzishdi. Millatni g“‘aflat uyqusidan uyg‘otish,
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Sho‘ro siyosati hukmronligi davrida *“Sotsialistik realizm
metodi - realizmning yuksak bosgichi” deb kelindi. “Sotsialistik
realizm vogelikni haggoniy, tarixan anig va ingilobiy rivojda
tasvir etishi bilan xarakterlanadi”, deyildi. Aslida esa “vogelikni
hagqoniy, tarixan aniq” ko‘rsatishga intilish barcha davrlar ada-
biyotiga, har bir yozuvchi, shoir ijodiga xos hodisadir. Chunki
Sofoklning “Shoh Edip”ida ham, “Alpomish”da ham, Fyodor
Dostoyevskiyning “Jinoyat va jazo”sida ham vogelikni o‘ziga
xos tarzda ishonarli, haqgoniy va ta’sirchan ko ‘rsatishga intilish
mavjud.

“Sovet sharqgi xalglari adabiyotida realizmning mustaqil
badiiy hodisa sifatida rivoji va gullashi, butunicha olganda,
XX asrga oiddir”, degan qarash ilgari surib kelindi. Bunday
garash Yevropa adabiyoti bilan Sharq adabiyoti orasidagi tafo-
vutni, ularning har biri o0‘ziga xos hodisa ekanligini e’tiborga
olmaslikdan kelib chiggan. Qolaversa, romantizm adabiyot ta-
raqgiyotining quyi, realizm yuqori bosgichi emas. Realizm
romantizmni inkor etmaydi. Chunki ular hayot hodisalari va
inson dunyosini ko‘rsatishning o‘ziga xos yodlaridir. Shuning
uchun XX asr jahon adabiyotining eng yetuk namoyandalarida
ijodida realizm va romantizm ijodiy metodi uyg‘unlashib ketgan.
Masalan, Mixail Bulgakovning “Usta va Margarita”, Chingiz
Aytmatovning “Asrni garitgan kun”, “Qiyomat”, Gabriyel Garsia
Markesning “Yolg‘izlikda yuz yil” kabi romanlarida hayotning
real hodisalari rivoyat, afsonalar, gahramonlarning xayol, tushi-
dagi vogealar bilan uyg‘unlashib ketgan yaxlit olam sifatida
gavdalantiriladi.

Romantizm va realizm ijodiy metodiga xos xususiyatlarning
0°‘zaro birikib, yaxlit badiiy olamni namoyon etishi gadim Sharq
adabiyoti namunalari, xususan, Firdavsiyning “Shohnoma”,
Navoiyning “Xamsa” dostonlarida ham kuzatiladi. Masalan,
Shirin mamlakatida tog‘li joyda ajoyib saroy, ko‘shklar barpo
etilgani, kanal gazuvchilarning mashagqgat bilan mehnat gilgani
real vogelikka muvofig keladi.
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go‘yo ayon eshitib turadilar. Bu poetikalarning kuchi, betakror
yaxlitlik sifatidagi mukammalligi va tugalligi shunda” deb
ta’kidlaydi.

“Poetika”da tragediya, komediya, dramato ‘g ‘risidayozilgan
ta’riflar shu paytgacha o‘zgarmagan. Chunki Arastu ushbu
janrdagi asarlarning mohiyatini aniq ifodalagan. Masalan:
“Tragediya muayyan hajmli, turli gismlari turlicha saygallangan
til yordamida, bayon vositasida emas, balki xatti-harakat orgali
ko‘rsatiladigan va iztirob bilan inson ruhini poklovchi va tugal
vogea tasviridir” degan hamda ushbu ta’rifdagi “saygallangan
til” hamda “turli gismlari turlicha saygallangan” degan
o‘rinlarini: “Saygallangan til” deganda men ritm, garmoniya va
musiqgiylikka ega boTgan tilni nazarda tutaman. “Turli gismlari
turlicha saygallangan” deganda esa ba’zi gismlari fagat vazn
bilan, boshga gismlari ham vazn, ham musigiylik bilan bezalgan
nutg anglashiladi” deb izohlagan. Mazkur risolada “Tragediya
xatti-harakat tasviri bodib, undagi xatti-harakatlar muayyan
xarakter va fikrlash tarziga ega gahramonlar tomonidan amalga
oshiriladi” deyilgan hamda tragediya oltita unsur: harakat va
manzara, musiqga, nutq, xarakter, fikr vag ‘oyahamdatomoshadan
tarkib topishi ta’kidlangan.

Arastuning xarakter, g‘oya, go‘zalbk nima ekanligi to‘g ‘ri-
sidagi tushuntirishlari hozirgi paytda ham ayni hodisalarga be-
rilgan eng asosli, mazmundor ta’rif sanaladi. “Poetika”da: “Inson
maylining nimadadir namoyon boTishi, kimning nimanidir
afzal deb hisoblagani yo nimanidir yoqtirmagani xarakterdir;
gapiruvchining nimani ma’qullagani yoki yoqtirmagani aniq
ifodalanmagan nutqda xarakter gavdalanmaydi. G‘oya esa ni-
maningdir borligi yoki yo‘gbgi yoxud umuman nimaningdir
ifodalanishidir” deyiladi. Qadimgi yunon mutafakkiri ayni
mulohazalarini ham, boshga fikrlarini ham izchillik bilan ri-
vojlantirib, ularning mohiyatini keng yoritadi. Masalan, trage-
diyada xarakterlardan to‘rt magsad (xarakter yaxshi, o‘ziga xos,
hayotiy (haggoniy) hamda izchil bodishi kerak) ko‘zda tutibshi
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gayd gilinib, “shaxs agar o°‘zining gaplari va ishlarida qandaydir
maqgsadga amal gilsa, u xarakterga egabodadi”, deyiladi. Bundan
esa hamma emas, balki 0°‘z magsadiga erishish uchun intiladigan,
yodidagi to‘siglar oldidato‘xtab golmaydigan, faol, harakatchan,
kurashchan odamgina xarakter sohibi ekanligi anglashiladi.
Sofokl, Shekspir tragediyalaridagi, Fitratning “Abulfayzxon”,
Magsud Shayxzodaning “Mirzo Ulug‘bek” asarlaridagi aso-
siy gahramonlar o‘z magsadi yodida dadil kurashadigan, bosh-
galardan har jihatdan alohida ajralib turadigan, o‘ziga xos
xarakterga ega kishilar sifatida tasawur hosil giladi.

Arastu tragediyaga xos xususiyatlar, uning uchun zarur
unsurlarni tushuntirar ekan, uning hajmi hagida so‘z yuritib:
“muayyan bodaklardan tarkib topgan, tartibli va ayni chog‘da
har ganday hajmga ega emas, balki muayyan hajmga ega bodgan
mavjudot, har ganday narsago‘zaldir. Go‘zallikhajm vatartibdan
kelib chigadi”, deydi. U haddan tashqari kichkina narsa ham,
haddan tashqgari katta narsa ham go‘zal sanalmasligiga e’tibor
garatadi. Rostdan ham hech kim bit, kana singari hasharotlar,
turli mikroblar yoki hi, jirafa, begemot, Kkit, tuya, timsohga
go‘zallik manbayi sifatida garamaydi. Ularni kodganda Kkishi
ohu, kaklik, kanareyka yoki gullagan o‘rik, gullagan bodom
daraxtini kodgan chogddagi kabi zavq olmaydi. Arastuning
ugtirishicha, kishilarga zavq beradigan narsalarda gismlar o‘zaro
mutanosib hamda muayyan hajmda bodadi. Jirafaning bo‘yni,
oyoglari haddan tashqari uzun, boshi esa gavdasiga nisbatan
juda kichkina ekanligi yaqgol bilinadi. Filning uzun xartumi,
kalta dumi, tuyaning belidagi do‘ppaygan odkachi, uzun bukri
bo‘yni, begemotning jagd naq to‘gson gradus burchak hosil
gilib ochilishi, eshakning qulogd uzun va katta ekanligi g “‘alati
kodinadi. Arastu narsa-hodisalardagi barcha a’zo, unsurlar bir-
birigamos, mutanosib bodganida ular chiroyli kodinib, e’tiborni
tortishini ta’kidlaydi hamda: “Jonh vajonsiz go‘zal narsalar bir
garashda sezib olinadigan hajmga ega bodishi lozim”, deydi.
“Poetika”dagi “Hajm asarning mohiyatidan kelib chigadi. Har
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turli ko‘rinishlari ham keng godlanila boshladi. Mazkur holga
realistik tasvir prinsiplaridan chekinish deb garamaslik kerak.
Aksincha, bu realizm adabiyotining hayotni teranroq idrok
etish, 0z badiiy imkoniyatlarini boyitish yodidagi harakati,
uning adabiy jarayondagi badiiy-estetik hodisalar (turli adabiy
yo‘nalishlar, ogimlar; yangi uslubiy ogimlar, tasvir prinsiplari
va boshqa) bilan ijodiy raqobat-muloqoti natijasidir. XIX asr
odtalaridan maydonga chiggan realizm metod (yo‘nalish)i sho‘ro
adabiyotshunosligida tanqidiy realizm deb, sho‘ro adabiyotining
metodi esa sotsialistik realizm deb yuritilgan. Har ikki termin-
ning ilmiy muomalaga kirishi ham M.Gorkiy nomi bilan bog*-
ligdir. Bulardan birinchisini tangidiy realizm deb atarkan,
M.Gorkiy bu davr realistik adabiyoti namunalarining aksariyati
mavjud burjua tuzumidagi ijtimoiy munosabatlarni teran tahlil
etishi va uning insoniylikka zid mohiyatini ochib berishi hamda
g‘oyaviy-badiiy inkor gilishidan kelib chigadi. Ikkinchisi, ya’ni
sotsialistik realizm ham xuddi shu kabi g‘oyaviy-mafkuraviy
asosda ta’riflangan, u vogebkni markscha-lenincha dunyoqarash
asosida baholashi bilangina farglanadi. Holbuki, birinchidan,
ijodiy metod sifatida realizm mohiyatan bitta hodisa bodib,
uning doirasida turlicha dunyogarashlar ifoda etibshi mumkin;
ikkinchidan, u 0‘z taraqgiyoti davomida sifat jihatidan o‘zgarib-
takomillashib, o‘zining tasvir va ifoda imkoniyatlarini muttasil
boyitib borgan” deb gayd gilingan.

Birog realizm ijodiy metodi hayot vogeligini o0‘z ko‘rini-
shida aks ettirishdan iborat emas. Mazkur metodga mansub
asarlarda ham xuddi romantizm asarlaridagi singari insonning
orzu-havaslari, xayol, o‘y-kechinmalarini ifodalashga ham
keng o‘rin beriladi. Chunki ularsiz inson hayotini tasavvur
etib bodmaydi. Roman, gissa, hikoya, she’riy asarlarda hayot-
ning real hodisalari, kishilararo mavjud munosabatlar gav-
dalantirilib, gahramonlar orzu-havaslari, xayollari manzara-
lantirilgan o‘rinlarda realizm ijodiy metodi romantizm ijodiy
metodi bilan uyg‘unlashib ketadi.
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bildiradi. Ushbu metod (yo‘nalish)ning maydonga chiqishi
XIX asrning o‘rtalariga to‘g‘ri keladi. Realizm metodida
adabiyotning bilish funksiyasi ustuvor ahamiyat kasb etadi,
realist ijodkorlar adabiyotni olam va odamni (jumladan, o ‘zini)
idrok etishning muhim va samarali vositasi deb biladilar. Shunga
ko‘ra, realizm hayotni butun murakkabligi bilan keng kodamda
aks ettirishga intiladi. Bilish magsadining ustuvorligi bois
realizm insonni ijtimoiy muhit bilan uzviy alogada tasvirlaydi,
ijtimoiy-tarixiy sharoitning inson tagdiri va fe’l-atvoriga ta’sirini
teran badiiy tadqiq etadi. Zero, realist san’atkor inson taqdiri,
uning amallari, orzu-intilishlari ijtimoiy asosga ega deb biladi,
bularning barini ijtimoiy-psixologik jihatdan asoslashga intiladi.
Ayni chog‘da, yetuk realizm adabiyotida inson ijtimoiy sha-
roitga bogdabgina go‘yilmaydi, inson o0‘z iroda kuchi bilan
undan yuqori ko‘tarila oladigan, unga garshi tura biladigan
kuch sifatida ham ko‘rsatiladi. Xuddi shu jihati bilan realizm
naturalizmdan farglanadi. Hayotni unga garaganda teranroq
va haqgoniyroq aks ettira oladi. Insonni murakkab ijtimoiy
munosabatlar tizimida tasvirlar ekan, realizm hayotni keng ko*-
lamda tasvirlashga erishadi, jamiyatning joriy holati, undagi
taraqgiyot yoki tanazzul tendensiyalarini badiiy idrok etadi, u
hagidao‘zining badiiy hukmini ifodalab, adabiyotning konseptual
funksiyasini amalga oshiradi. Ayni chog‘da, realizmni hayotdan
oddiygina nusxa ko‘chirish (naturalizm) deb tushunmaslik
kerak. Zero, ijodiy metod sifatida realizm ham vogelikni ijodiy
aks ettiradi, ijodiy qayta yaratadi. Realizm adabiyotidagi ijodiy
gayta yaratish tipiklashtirish, ya’ni vogelikning muayyan davr
va muhit uchun eng xarakterli jihatlarini umumlashtirish orgali
amalga oshadi. Biroq bu hoi ijodiylikka zid deb tushunilmasligi
kerak, zero, realizmdagi tipiklashtirish badiiy to‘gimani aslo
inkor gilmaydi, fagat uning ham vogelik mohiyatiga muvofiq
bodishini taqozo etadi. Shu bilan birga, realizm taraqgiyoti
davomida, xususan, XX asr realizmida badiiy shartlilik (ramziy
obrazlar, rivoyatlar, fantastika elementlari va shu kabijning
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doim yaxshirog tushuniladigan narsa hajman ham go‘zalroq
bodadi” kabi hikmatomuz mulohazalar Arastu ulug‘ faylasuf
ekanidan dalolat beradi.

“Poetika”da boshga janrlarga garaganda tragediya xususida
ko‘proq mulohaza yuritilgan. Buning sababi shundaki, gadimda
Yunonistonda tragediya janridagi asarlar adabiyot va san’atning
darajasini ko‘rsatadigan, ijodkorlarning mahoratini odchaydigan
asosiy mezon sanalgan. Ular asosida ko ‘rsatiladigan tomoshalar
eng Yyuksak madaniy-ma’rifiy tadbir sifatida gadrlangan.
Sharqda esa g‘azal, doston adabiyot uchun yuksak mezon
bodib kelgan. Firdavsiyning “Shohnoma”si, Nizomiy Ganjaviy,
Xusrav Dehlaviy, Abdurahmon Jomiy, Alisher Navoiyning
“Xamsa”lariga so‘z san’atining yuksak cho‘qqisi deb garalgan.
Arastu tragediya va boshqa janrlar to‘g‘risida fikr bildirganda
yunon adabiyotining eng ajoyib asarlariga asoslangan. U
Homerni “eng ulug‘ shoir” deb sharaflab: “Homer poeziyaning
murakkab turida ham shu qadar buyuk ediki, u mukammal she’r
ijod gilibgina golmay, balki dramatik tasvirlarni ham yarata oldi”
degan. Arastu tragediya janridagi asarlarga xos xususiyatlarni
tahlil etishda Sofokl, Esxil, Evripid ijodiga tayangan. Eilug*
donishmand: “Aktyorlar ishtiroki masalasiga kelganda, Esxil
bitta aktyor o‘rniga ikkita Kkiritdi, xor gismini ozaytirdi va
dialogni birinchi o‘ringa go‘ydi. Sofokl esa aktyorlarni uchtaga
yetkazdi va dekoratsiyalar Kiritdi” (0 ‘sha manba,13-bet);
“Sofoklning aytishicha, u odamlarni ganday bodishi kerak
bodsa, shunday tasvirlagan, Evripid esaganday bodsa, o ‘shanday
tasvirlagan” (0 ‘sha manba. 53-bet) deya bu ulug‘ shoirlarning
novatorligi - adabiyot va san’atga olib kirgan yangiligini aniq
ko‘rsatgan. Yunon allomasining badiiy asar ahamiyati, uning
ta’sirchanligi  xususiyati, shoirlarning qobiliyati, iste’dodi
darajasi to ‘g ‘risidagi fikrlari keng gamrovliligi, hozirgi zamonda
ham muhim ahamiyatga ega ekanligi bilan diggatni jalb etadi.
Masalan, uning: “Asar shunday yozilishi kerakki, u sahnada
ko‘rilmaganida ham, bodib o‘tgan vogeani tinglovchi har bir
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kishi, xuddi Edip hagidagi rivoyatni tinglaganday, hodisalarning
keskinlashib borishidan g‘am chekuvchiga nisbatan o‘zida
hamdardlik sezsin va vujudi jimirlab seskansin”, (0 ‘sha manba.
28-bet.) degan fikrlari hozirgi davrda ham kino, teatr, tasviriy
san’at, haykaltaroshlik singari zamonaviy san’atning barcha
turlari uchun eng magbul mezon boda oladi.

“Poetika”da adabiyot bilan bogdiq juda ko‘p masalalar,
xususan, hozirgi zamonda ham dolzarb muammolardan biri
bodib kelayotgan “janr’ning mohiyati yoritiladi. Arastuning:
“San’atkorlar muayyan shaxslarni tasvirlaydilar. Ular esayaxshi
yoki yomon bodishi mumkin (Negaki shaxslarning gandayligi
shu bilan belgilanadi. Zero, hamma odamlar xarakterlaridagi
illati yoki fazilati jihatidan farglanadilar). Ular bizdan yaxshiroq
yoki bizdan yomonroq yoki hatto, bizdek bodadilar” (0 ‘sha
manba. 9-bet) degan fikri asarning janrini belgilashda undagi
gahramonlar obrazi tasviri muhim tayanch - asos bodishini
bildiradi.

V.F.Gegel, V.G.Belinskiy singari mutafakkirlar asarlarida
ham Aristotel garashlari davom ettirilgan. Alisher Navoiy, Bobur
kabi Sharg shoirlarining aruz nazariyasi hagidagi asarlari ham
mavjud garashlarni rivojlantirish asosida vujudga kelgan.

Adabiyotshunoslikning o°ziga xos xususiyati adabiyot davr
hayotini, inson dunyosini tushunishning eng ishonchli vositasi
ekanligini, so‘z san’ati xalq dunyogarashi, ruhiyatini aks etti-
ruvchi oynabodib qgolishini ilmiy sharhlashidadir. Adabiyotning
Kishilik jamiyati ravnagida muhim ahamiyat kasb etishi barcha
davrlar mutafakkirlari tadgiqotlarida alohida ta’kidlangan. Ay-
nigsa, Aristotel, Forobiy, Ibn Sino, Navoiy, Bualo, Fessing,
Gyote, Gegel singari donishmandlarning adabiyot va uning
ahamiyati hagidagi mulohazalari adabiyotshunoslikning fan
sifatida ravnaq topishiga samarali ta’sir ko ‘rsatgan.

Shargda gadimda she’rshunosbk badiiy asar (doston,
g ‘azal, ruboiy, tuyuq va hokazo) darajasida gadrlangan. Aytish
mumkinki, Sharq adabiyotshunosligi asosan she’rshunoslikdan
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bilan uzviy alogadorlikda tasvirlashga intiladi. Inson faoliyati,
uning orzu-intilishlarini ijtimoiy-psixologik jihatdan asoslash,
voqgelikdagi eng muhim jihatlarni umumlashtirib ko ‘rsatish
orgali davr va muhit manzarasini chizish realizm metodining
asosiy xususiyatidir. Ushbu metodga asoslangan asarlarda
ijtimoiy vogelikni tipiklashtirib ko‘rsatish barobarida, badiiy
shartlilikning barcha ko‘rinishlari (afsona, fantastika, ramziy
obraz kabi)dan ham keng foydalaniladi. Ch. Aytmatov romanlari
bunga yorgin misol bo‘la oladi. Realizm ijodiy metodi hayot
hodisalariniborholichagavdalantirish bilan kifoyalanmasdan, uni
ijodiy aks ettirishgakengyoT beradi. Chunki ubadiiy to‘gimadan
foydalanishni inkor etmaydi. Realizm shu kabi xususiyatlariga
ko‘ra hayotni naturalizmdan kengroq va teranroq tasvirlaydi.
Murojaat gilayotganimiz  “Adabiyotshunoslik  lug‘ati”’da:
“Realizm (lot. realis - mavjud, haqiqiy) - adabiyotshunoslikda
realizm termini tor va keng ma’nolarda qodlanadi. Keng
ma’noda realizm terminining ma’nosi badiiy asar (unda
tasvirlangan badiiy voqgelik) bilan real vogelik munosabatidan
kelib chigadi. Ya’ni bu holda realizm umumestetik tushuncha
bodib, hayotni hagigatga (reallikka) muvofiq tasvirlashni,
hayot haqgiqgatini bildiradi. Har ganday badiiy asarda vogelik u
yoki bu tarzda aks etishi, vogelikni hayotga monand tarzda aks
ettirish esa gadimdan mavjudligi e’tiborga olinsa, bu ma’nodagi
realizmning ildizlari juda gadim zamonlarga tagalishi tabiiydir.
Shu bois ham adabiyotshunoslikda antik realizm (yoki mifologik
realizm), uyg‘onish davri realizmi, ma’rifatchilik realizmi kabi
atamalar ishlatiladi, tabiiyki, bu ma’nodagi realizm klassitsizm,
sentimentalizm kabi yo‘nalishlarga ham xosdir. Demak, bu
ma’noda realizm termini hayotni badiiy aks ettirish prinsiplari,
badiiy tafakkur tipini anglatadi. Tor ma’noda realizm hayotni
hagigatda mavjud narsa-hodisalar mohiyatiga muvofiq tarzda,
vogelikda mavjud faktlarini tipiklashtirish asosida yaratilgan
badiiy obrazlar orgali aks ettirishga asoslanuvchi ijodiy metod
va ongli ravishda shu metodga tayangan adabiy yo‘nalishni
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asar personajlari bilan bogdig bodsa, V.Belinskiy uni ijodkor
shaxsi bilan bogdaydi. Unga ko‘ra, pafos “g‘oya - ehtiros”
bodib, u ijodkorning ma’naviy borligddan kelib chigadi. Bu
holda alohida olingan asar pafosi hagidaham, muayyan ijodkorga
xos pafos hagida ham gapirish mumkin bodadi. Pafosni bunday
tushunish sho‘ro adabiyotshunosligida, jumladan, o0‘zbek
adabiyotshunosligida ham ustuvorlik gildi. Masalan, G.Pospelov
pafosni badiiy mazmunning mavzu, problematika, badiiy g‘oya
gatoridagi muhim uzvlaridan deb biladi va uning gahramonlik,
tragizm, sentimentalizm, romantika, dramatizm, satira va yumor
kabi turlarini ajratadi. Shuni qayd etish lozimki, G.Pospelov
pafos termini bilan bir gatorda, vogelikka g‘oyaviy-hissiy mu-
nosabatlar terminini ham qodlaydi. Adabiyot nazariyasiga oid
ayrim manbalarda esa pafos o‘rniga muallif emotsionalligi,
vogelikkamunosabat turlari kabi terminlar ishlatiladi. Mazkur hoi
hozirgi adabiyotshunoslikda pafos termini godlanishi jihatidan
passivlashganidan dalolat beradi. Buning sababi esa uning
hodisa mohiyatini toda gamray olmayotgani bilan bogdiqdir.
Agar Arastu-Gegel an’anasi bo‘yicha pafos ko‘proq personajlar
(obyekt) bilan, Belinskiydan boshlab, ijodkor (subyekt) bilan
bogdangan bodsa, hozirda subyekt - obyekt - adresat uchligini
birlikda olib garab, ularni gamrab oluvchi badiiylik moduslari
termini faollashdi” deyiladi.

Abdulla Qahhorning “Sarob”, “0 ‘g‘ri”, “Bemor”, “Anor”
asarlarida mavjud hayot hodisalari aniq, ishonarli, ta’sirchan
gavdalantirilgan. Ulardagi qgahramonlar, galamga olingan
vogealar hayotdayuz berganiga, shunday bodishi mumkinligiga
ishonish mumkin. Chunki ushbu asarlarda turmush hodisalari
ko‘zga ganday ko‘rinsa, shu holida manzaralantirilgan. Hayotni
ana shu tarzda, ya’ni 0‘z ko‘rinishida, mavjud holida akslantirish
esa realizm ijodiy metodining asosiy xususiyatidir.

Realizm lotincha*realis”, “bor, mavjud narsa, haqiqiy” degan
ma’noni bildiradi. Realizm ijodiy metodi hayot hodisalarini butun
murakkabligi bilan aks ettirish, inson obrazini ijtimoiy vogelik
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iborat bodgan. She’rni tushunish, tahlil qilish, sharhlash
kishilarning intellektual darajasini belgilaydigan o‘ziga Xos
mezon hisoblangan. Shuning uchun o0‘z zamonining barcha
peshgadam ijodkorlari she’rshunoslikka doir maxsus asar
yaratishga harakat gilishgan. Jahon tibbiyot fani tarixida
yuksak o‘rin tutgan Abu Ali ibn Sinodek mutafakkirning
“Mu’tasamush-shuaro” (*Shoirlar panohgohi”) asarini yozgani
ham aynan shundan dalolat beradi. Yoki Alisher Navoiy,
Bobur singari siymolarning “Xamsa”, “Xazoyin ul maoniy”,
“Boburnoma’yu yuzlab go‘zal g‘azal, tuyuglar yaratish bilan
kifoyalanmasdan, “Mezon ul avzon”(“Vaznlar odchovi”),
“Majolis un nafois”(“Go‘zallar majlisi”), “Muxtasar’dek asar
bitib, aruz she’rtizimini nuktadonlik bilan tadqiq gilgani Shargda
she’rshunoslik azaldan g‘oyat gadrlanganini bildiradi. Forobiy
Avristotelning “Poetika”sini sharhlab, eramizdan awal yashagan
bu donishmand o°zining she’r satrlari hagidagi mulohazalarini
toda bayon qgilishga ulgurmagan, deydi. U she’r san’ati hagida
fikr bildirib: “Bu san’at biror magsadni amalga oshirayotgan
paytda yoddan chigib ketmaslikka yordam beruvchi va inson
xayolini qog‘ozda namoyon etuvchi san’atdir. She’rning
olti xili bor. Shundan uchtasi yaxshi va uchtasi yomon xildir.
Yaxshilaridan biri shuki, inson uning yordamida agliy quwatini
mukammallashtiradi, san’atga olib boruvchi fikri oydinlashadi,
yaxshi ishlarga, fazilatli bodishga ilhomlanadi, xasislik, yomon
va gabih ishlardan saglanadi. Ikkinchi yaxshi xili kishining ruhiy
sezgilarini yuksaltiradi, haddan tashgari ehtiyotkorlikdan xoli
giladi, izzat-nafsni saglaydi, g‘azablanishdan, yomon ishlardan
ehtiyot bodishga yordam beradi. Uchinchisi, ana shu yuqorida
gayd etilgan yaxshi xislatlarni namoyon etishga yordam beradi”
deydi. Forobiy “aqgliy quvvatni mukammallashtiruvchi”, “fikrni
oydinlashtiruvchi” ta’sirchan omillardan biri deb e’tirof etgan
adabiyot va uni o ‘rganadigan fan, tabiiyki, xalq tarixi va jamiyat
hayotida alohida o‘rin tutadi. Shu boisdan adabiyotshunoslik
xususida ma’lum bir tushunchaga ega bodish hayot hodisalari
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va inson dunyosi to‘g‘risidagi tasawurlarni oydinlashtirish
demakdir.

Ingliz adabiyotshunosi Terri Igltonning gayd etishicha,
“Zamon o ‘zgaradi, gadriyatlar o ‘zgarmaydi” degan fikr har doim
ham hagiqatga to‘g‘ri kelavermaydi. Chunki ayrim asarlarga
muayyandavrdaadabiy asar,ma’lumbirzamondaesafalsafiy asar
sifatida qaraladi. Yoki bir davrda falsafiy asar sifatida gadrlangan
asar keyinchalik oddiy adabiy asarga aylanib goladi. Umuman,
narsalarning gadri boTgani singari adabiyot asarlarining ham
gadri davr o‘tishi bilan o‘zgaradi. Hatto Shekspir va boshga
daho ijodkorlarning asarlari ham bundan mustasno emas.
Chunki odamlar o‘ziga naf yetkazadigan narsalarni gadrlaydi.
Foydasi tegmaydigan narsalarga esa e’tiborsiz garaydi. Keskin
o0°‘zgarishlar kechayotgan zamonamizda ajdodlarimiz ardoglab
kelgan ko‘pgina asarlar e’tibordan qolib ketayotgani, kishilarni
gizigtirmay qolgani, keraksiz narsa boTib tuyulayotganiga
ajablanmasa ham boTadi, (0‘sha manba. 3 1-bet).

Sharg adabiyotshunosligida ilmi aruz, ilmi bade’, ilmi go-
fiya alohida o‘rin tutadi. Ilmi aruz - aruz she’r tizimining
0°‘ziga xos qonuniyatlarini, ilmi bade’- nutgga bezak beruvchi
san’atlar, ularning o‘ziga xos jihatlari, fikrni chiroyli, ta’sirchan
ifodalashdagi o‘rni, ilmi qofiya - qofiya va uning turlari,
tuzilishi, badiiy san’atlar va vazn bilan munosabati, she’rning
ohangdorligini ta’minlashga ta’siri kabilarni o‘rganadi. Tazkira
Sharq adabiyotshunosligining muhim manbasi boTib, u tagriz,
adabiy portret, adabiy-tangidiy magola, obzor magola singari
0‘ziga xos adabiy-tanqidiy janrdir. Navoiyning “Majolis un-
nafois”, “Nasoyim ul muhabbat”, Davlatshoh Samargandiyning
“Tazkirat ush-shuaro” asarlarida ko‘pgina shoirlar ijodiga
umumiy tarzda baho beriladi.

Terri Igltonning ta’kidlashicha, gadimgi yunonlar ham
hozir bizni hayratga solayotgan tragediyalarining buyuk asar
ekanligini bilishmagan. Bunga qo‘shimcha sifatida Mixail
Baxtinning “Antik davrning o‘zi hozir biz biladigan antik
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metaforiklik, yuksak darajadagi assotsiativlik va shu asosdako‘p
ma’nolilikka intilgani sabab badiiy tilning ifoda imkoniyatlarini
kengaytira bildi. Romantizm badiiy tafakkur rivojida sezilarli
iz qoldirdi, uning an’analari simvolizm, ekspressionizm, syur-
realizm singari ogimlar tomonidan ijodiy o ‘zlashtirildi, romantik
pafos adabiyot va san’atga xos estetik belgilardan biri bo‘lib
goldi” deyiladi. Romantizm ijodiy metodiga mansub asarlarda
hayot hodisalariga gizg‘in ehtiros bilan yondoshish yaqqol
seziladi. Asarlarda aks etadigan ayni hodisa pafos deb yuritiladi.
Yugoridagi “Adabiyotshunoslik lug‘ati”’da: “Pafos (yun.
pathos - his, ehtiros) - ijodkorning o ‘zi tasvirlayotgan vogelikka
g ‘oyaviy-hissiy munosabati, avtor emotsionalligi. Pafos termini
antik estetika va ritorikada ishlatilgan bo‘lib, keyinchalik turli
ma’no o ‘zgarishlarigauchragan. Jumladan, Arastu pafos deganda
inson galbining xususiyati, kuchli ehtirosni nazarda tutadi.
Unga ko‘ra, pafos notiglik usullaridan bo‘lib, uning yordamida
notiq tinglovchilarda o‘zi istagan hislarni uyg‘otadi. Terminni
tragediyaga nisbatan qodlaganida, Arastu pafosning gahramon
fojiasi, ruhiy iztiroblari orgali namoyon bodishi vatomoshabinda
ham shunga mos hislarni uyg‘otishini ta’kidlaydi. Keyinchalik,
xususan, Uygonish davridan boshlab, pafos inson galbining
xususiyati deb emas, balki asarning muayyan his-tuyg‘ularni
uyg‘ota olish xususiyati sifatida tushunila boshlandi, shu bois
ham u ko‘prog uslub, gahramon, kodarinkilik, tragiklik kabi
tushunchalar bilan bogdig holda ishlatildi. Gegel estetikasida
pafos juda muhim o‘rin tutadi, u san’atning o°‘zagi, “san’at
saltanati’ning asosi sifatida talgin gilinadi. Gegelgako‘ra, pafos
inson mohiyatini tashkil etuvchi obyektiv mavjudlik, galbni
harakatlantiruvchi qudratli kuch bo‘lib, ijodkor 0‘z asarida uni
ifodalashni magsad giladi, ya’ni muayyan pafosni ifodalash
san’at asarining muddaosi, ijodning motividir. Shu asosda Gegel
ijodgaturtki beruvchi motivlar, pafos ko‘rinishlari sifatida “oila,
vatan, davlat, cherkov, shon-sharaf, do‘stlik, g‘urur, nomus,
muhabbat” kabilarni ko ‘rsatadi. Gegel ta’rifidagi pafos, ko‘proq,
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bermaslik, xolos. Yovuzlikka garshi kurashayotgan betakror
shaxs - romantizm adabiyotining bosh gahramoni. Romantizm
adabiyotgao‘ziningyangicha shaxs konsepsiyasi bilan kiribkeldi.
Uninguchun shaxs- alohidaolam. Shaxsning sirli va adadsiz ichki
olami romantizm adabiyotining markaziy muammosiga aylanadi.
Romantizm shaxsdagi betakror individual xususiyatlarga urg‘u
beradi, asosiy e’tiborni uning ichki olamidagi ziddiyatlar, gal-
bi-yu ongidagi izohlash mushkul harakatlar, g‘ayrishuuriy ho-
latlarga garatadi. Mavjud voqgelikdagi maishat quliga aylanib
borayotgan odamlarga zid odarog, romantizm adabiyoti muhab-
bati-yu nafrati, mehri-yu gahri cheksiz, yuksak tuyg‘ularga,
iztirobli o‘ylovlar-u o‘zini beshafqgat taftish gilishga gobil gah-
ramonni yaratadi. Bu gahramon olam sir-sinoatini anglashga
ojizligidan iztirob chekadi, mavjud vogelik sogdom aglga
nomuvofiq ekani, o‘zining shaxsiy erkiga daxl gilayotganidan
iztirobga tushadi. Romantizm adabiyotining gahramoni shaxsiy
erkini, insonlik sha’nini yuksak gadrlaydi, ularga qarshi har
ganday harakatga butun vujudi bilan qgarshi turadi. Shaxsga bu
xil garash romantizmning ijodkor shaxsga munosabatida ham
0°‘z aksini topadi. ljodkorni muayyan qoidalar bilan cheklagan
klassitsizmdan fargli odarog, romantizm tom ma’nodagi ijodiy
erkinlik tarafdori, u har qganday cheklovlarni inkor giladi.
Shuning uchun romantizm nazariyotchilari adabiy tur va janrlar
orasiga qat’iy chegara gqo‘ymaydilar, adabiyotning boshga san’at
turlari bilan sintezlashuvi yoki konkret badiiy asarda turli estetik
belgilar (tragizm va komizm, tuban va yuksak va boshqgajning
gorishiq holda namoyon bodishini tabiiy hoi deb biladilar.
Ular badiiy asarni tirik organizmga giyos giladilar, badiiy shakl
mazmundan tabiiy ravishda o‘sib chigadi va u bilan uzviy bogdiq
holda yashaydi deb tushunadilar. Ya’ni bunda ham normativ
xarakterdagi poetikaga oid qodlanmalarda gatdy belgilangan
me’yorlarni inkor qilish, ijodkorning yaratuvchilik huqugini
e’tirof etish kuzatiladi. Romantizm adabiyotni tarixiy roman,
fantastik gissa, liro-epikpoemakabi janrlar bilan boyitdi; ifodada
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davrni bilgan emas. Shunday bir maktab hazili bor edi: gadimgi
yunonlar o‘zlari hagidagi eng asosiy narsani bilmagan edilar;
ya’ni ular gadimgi yunon ekanliklarini bilmagan va o‘zlarini
hech gachon gadimgi yunon deb atamagan edilar. Zero, amalda
ham yunonlarni gadimgi yunonlarga aylantirgan vaqt masofasi
ulkan o‘zgartiruvchilik ahamiyatiga ega bodadi: u antik davr
madaniyatida shunday yangi va yangi ma’naviy qadriyatlar
kashf etdiki, yunonlar, shu madaniyatni o‘zlari yaratgan
bodsalar-da, ular hagida bilmagan edilar; aytishimiz mumkinki,
Shekspirning o‘zi ham, uning zamondoshlari ham hozir biz
bilgan “buyuk Shekspir’ni bilmagan edilar” (BaxtuH M.M.
NnTepaTypHO-KpUTMYECKUA cTaTbe. - M.: Xynox. nuT., 1986.—
504 - 506-betlar.) degan mulohazalarini keltirish mumkin. Ing-
liz adabiyotshunosining fikrlaridan shu anglashiladiki, g‘oyat
shiddat bilan o‘zgarib borayotgan zamonamizda Shekspir singari
daholaming asarlaridan ko ‘ra maishiy hayot mavzusidajo ‘n asarlar
yozib, to‘xtovsiz chop ettiradigan grafomanlarning bitiklari
ko‘proq gadrlanadi. (Iglton T. Teopus nutepatypsl. 31-bet.)

Adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid g‘azal,
tuyuq, ruboiy, hikoya, roman, doston, chiston, tragediya kabi
adabiy janrlarning o‘ziga xos xususiyatlari to‘g ‘risida tasawur
bersa, adabiyotshunoslik tarixi ularning har bir davrda tutgan
o‘mini bilib olish imkonini hosil giladi.

BADIIY ASAR VAUNING KOMPOZITSIYASI

Inson faoliyatining mahsuli musiqga, rassomlik, haykalta-
roshlik, teatr, kino, amaliy san’at singari san’atning muayyan
turiga mansub asarlar badiiy asardir. Shu bois “badiiy asar”
termini san’atning barcha turlariga tegishlidir. She’r, doston,
drama, roman, qissa, hikoya singari so‘z san’atiga daxldor asarlar
“adabiy-badiiy asar”dir. Lekin ko‘pincha har ganday sher,
doston, drama, roman, gissa, hikoya “badiiy asar” deb yuritiladi.
Navoiyning “Xamsa”si, Chodponning “Kecha va kunduz”
romani singari mumtoz asarlar bilan “sariq matbuof’dagi om-
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mabop, jo‘n asarlarni esa bir gatorga qo‘yib, tenglashtirib
bodmaydi. Chunki ushbu asarlar badiiy darajasiga ko‘ra bir-
biridan tamoman farq giladi. Uzoq zamonlardan o ‘tib kelayotgan,
hayot hodisalari va inson obrazini yorgin aks ettirgan asarlar,
jumladan, Navoiyning devonlari, “Xamsa”si, Bobur, Mashrab
she’rlari, Abdulla Qodiriy, Chodpon, Abdulla Qahhorning
hikoya va romanlari, Magsud Shayxzodaning “Mirzo Ulug‘bek”
tragediyasi mumtoz (klassika) badiiy asarlar sirasiga kiradi.
Hayot vogeligi oddiy bayon gilingan, o‘quvchilarning diqgatini
jalb etish, qizigtirish maqgsadida o‘ylab topilgan, to‘gilgan
sarguzashtlar jo ‘n ifodalangan, o‘ylantirmaydigan, mushohada
yuritishga asos bermaydigan yengil-yelpi ommabop asarlarni
“badiiy asar” emas, “adabiy asar” deyish kerak.

Badiiy asar hayotvogeliginingobrazlarvositasidagi ifodasidir.
Badiiy asarda hayotning muayyan qirrasi ma’lum bir yaxlitlik
kasb etib, akslanadi. Uning bu manzarasida biror bir vogelik,
undagi odamlar fe’l-atvori, dunyogarashi, intilishi, turmush
tarzi, kiyinishi, biri-biri bilan o‘zaro muomala-munosabati
kabilar namoyon bodadi. Shuning uchun har bir barkamol
badiiy asar 0‘z davrining o‘ziga xos ko‘zgusidir. “Adabiy asar”
hamda “adabiy badiiy asar” tushunchalari bir-biridan muayyan
darajada farg giladi. “Adabiy asar” tushunchasining gamrov
doirasi keng bodib, “adabiy-badiiy asar” uning tarkibiga kiradi.
Hikoya, gissa, roman, memuar, sayohatnoma, esse janrlaridagi
asarlarning barchasi adabiy asardir. Hikoya, gissa va roman esa
badiiy asardir.

Albatta, tarixiy, ilmiy asarlardaham davr oz ifodasini topadi.
Biroq badiiy asarlar ulardan jiddiy farqg gilib, davr kishilarining
ichki-tashgi dunyosini kodsatadi. Zamona Kishilarining tur-
mush tarzi, ularning intilishi, dunyoqarashi, gizigishi, sevgi-
muhabbat, gayg‘u-quvonchlari fagat badiiy asarlardagina
0°‘zining aniq ifodasini topadi. Abdulla Qodiriyning “Odkan
kunlar”, Oybekning “Navoiy” romanlarida davr Kishilarining
hayot tarzi jonli chizib berilgan. Milliy adabiyotlar tarixida
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Bogirg‘oniy, So‘fi Olloyor ham kishilarni hagigatga, halollikka,
bir-biriga mehr-u ogibat ko ‘rsatishga chagirgan.

Romantizm ijodiy metodi to‘g‘risida D.Quronov, Z.Mama-
jonov, M.Sheraliyevaning “Adabiyotshunoslik lug‘ati’da: “Ro-
mantizm (fr. romantique, ingl. romantic) - Yevropa adabiyotida
XVIII asr oxiri - XIX asrning birinchi yarmidayetakchilik gilgan
adabiyyo‘nabsh. Etimologikjihatdanterminispancha “romance”
so‘zi bilan bogdiq bodib, XVIII asrda kitoblardagina uchratish
mumkin bodgan g ‘ayritabiiy, ajabtovur, fantastik narsalarning
bari shu so‘z bilan yuritilgan. Darhagigat, romantizm adabiyoti
yaratgan badiiy olamni shunday so‘z bilan nomlashga yetarli
asos bor edi. Zero, romantizm mavjud vogelikgan gonigmaslik
tufayli, ma’rifatchilikka xos olam (odam vajamiyatjni aql bilan
raso holga Kkeltirish g‘oyasiga ishonchning barbod bodishi
natijasi odaroq yuzaga kelgan bodib, “reallikdan gochish”ga,
real olamdan ko‘ra mukammalroq olam yaratishga intiladi.
Romantizm klassitsizmga xos “tabiatga taglid” va undan kelib
chiquvchi hagigatga monandlik talablarini inkor giladi, uning
uchun badiiy reallik mavjud reallikdan hagqoniyroqdir. Mavjud
vogelikdagi tussizlikdan bezgan romantizm vakillari, ko ‘pincha,
ko‘hna o‘tmishdan ma’ni izlashadi (masalan, V.Skott, V.Gyugo,
A.Dyuma romanlari), ular tasvirlagan vogea-hodisalar aksar
uzog, ekzotikaga boy yurtlarda kechadi va shu kabi romantizm
adabiyotining umumlashtirish prinsipi - ideallashtirish, u
vogelikka bogiy va mutlaq ideallar asosida yondashadi, shu-
ning uchun ham romantizmda vogelik bilan ideal orasidagi
nomutanosiblik yaqgol ko‘rinadi, ularning ziddiyati o‘ta keskin
namoyon bodadi. Natijada, romantizm adabiyotida olam
ikkiga ajraladi, ikkisi - ideal olam bilan mavjud olam alohida
yashaydi. Romantizm adabiyotining bosh ziddiyati - ezgulik
va yovuzlik kurashi, unga ko‘ra, yovuzbk ham, unga garshi
kurash ham birdek bogiydir. Ya’ni bu kurash yovuzbkni ildizi
bilan yo‘qotish-u olamni tubdan o°‘zgartirishga ojiz, qodidan
keladigani - yovuzlikning olamda mutlaq hokim bodishiga yod
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asosiy prinsiplariga aylandi. Gumanizm, insonparvarlik realizm-
ning bayrogb bodib goldi... Realizm terminini fagat yevropa
xalglari adabiyoti tarixining X1X asriga (uning asosan ikkinchi
yarmiga) nisbatan ishlatish asosli” degan qarashlar gayd qilin-
gan. Birog Sharq adabiyotidagi “Boburnoma” singari asarlar
ham realizm metodi mezonlariga to‘la mos keladi. Maxmurning
“Hapalak”, Turdining “Tor ko ‘ngulli beklar...” singari she’rlarida
ham mavjud hayot manzarasi aniq badiiy gavdalantirilgan. Qola-
versa, gumanizm, insonparvarlikni fagat XIX asr ijodkorlari
emas, Sofokl ham, Alisher Navoiy ham, Fyodor Dostoyevskiy
ham,AbdullaQodiriy-yuCho‘lponhamo‘zasarlaridaulugTagan.

Adabiyotshunoslikka oid awalgi darslik, goTlanmalarda
“Romantizm ijodiy metodi ikki xil, ya’ni ingilobiy romantizm va
reaksion romantizm ko‘rinishidaboTadi. Ingilobiy romantizmga
mansub asarlar jamiyatni ingilobiy asosda o°‘zgartirishni tar-
g‘ib etadi. Reaksion romantizm guruhidagi asarlarda jamiyat
taragqiyotiga g ‘ov bodayotgan hodisalar ideallashtirib ko‘rsa-
tiladi” degan qarashlar ilgari surilib, realizm metodi “tanqgidiy
realizm”, “ma’rifiy realizm”, “sotsialistik realizm”deb xillarga
ajratilgan hamda ularning har biri tavsiflangan. Bu xil garashlar,
albatta, o ‘shapaytdagi adabiyotga mafkura quroli sifatidayonda-
shishdan kelib chiggan. Agar romantizmga mansub asarlarda
realizmga xos manzaralar mavjudligi, realistik asarlarda roman-
tizmko‘rinishlaribodishinie’tiborgaoladiganbodsak, “ingilobiy
romantizm”, “reaksion romantizm”, “tanqgidiy realizm”, “ma’ri-
fiy realizm”, “sotsialistik realizm” tarzida ajratishlar juda sun’iy
ekani bilinadi. Sho‘ro davridaM.Gorkiyning “Lochin go‘shigd”,
“Izergil kampir”, “Bo‘ron qushi qo‘shigd” ingilobiy romantizm
namunalari deyilib, Sulaymon Bogirg‘oniy, So‘fi Olloyor,
Ahmad Yassaviy asarlariga “o‘tmishni ideallashtirilgan” degan
ayb tagalgan. Aslida M.Gorkiyning mazkur asarlarida mavjud
turmushni ingilobiy yangilashga ochiqcha da’vat, chaqiriq se-
zilmaydi. U asarlarda voqgelik publitsistik jo ‘shqinlik bilan
badiiy gavdalantirilgan, xolos. Ahmad Yassaviy, Sulaymon
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shunday asarlar ham bodadiki, ular “millat hayotining gomusi”
deb yuritiladi. Masalan, Aleksandr Pushkinning “Yevgeniy
Onegin” romani shunday deb etirof gibnadi. Hagigatan ham
ushbu asarda XIX asr boshlaridagi rus hayotining muayyan
jihatlari jonli gavdalantirilgan. Unda turli tabaga vakillarining
hayoti, rus odkasi tabiati ishonarb kodsatilgan. Albatta, XIX asr
rus kishilari hayoti hagida ko‘plab ilmiy asarlar yozilgan va
ularda anig madumotlar, asosli dalillar bayon gilingan. Biroq
bu ma’lumotlar, dalillar har gancha asosli bodmasin, “Yevgeniy
Onegin” romanichalik ta’sirchan emas. Ushbu romanni yuz-ikki
yuzyildankeyino‘gigankishi hamgalamgaolinganhodisalarning
jonli manzarasini ko‘z o‘ngida tasawur gila oladi. Chunki unda
odamlarning hayoti, ularning sevgi-muhabbati, ayriliq azoblari,
hijron iztiroblari, quvonch-shodliklari gavdalantirilgan. Kishilar
hayotiga taallugb bu abadiy muammolar bilan tanishish esa
hamisha gizigarlidir. Chunki odmishda ham, hozir ham, bundan
keyin ham odamlararo munosabatlar sevish-sevilish, ayrilig,
hijron, umid, umidsizlik, baxt, baxtsizbk, makr, aldov, xiyonat,
sadogat kabi murakkab va ziddiyatli hodisalardan tarkib topadi.
Qarama-qgarshiliklarga, chigalliklarga, kutilmagan ziddiyatlarga
toda ana shu jarayon hamisha kishilar hayotining mundarijasini
belgilaydi. Badiiy asarning asosiy magsadi esa ana shu
haqgigatni gavdalantirish va shu asosda kishilar xarakterini,
ularning o‘y-kechinmalarini, fikrini, dunyoqarashini boyitish,
tuyg‘ularini yuksaltirishdir. Demak, badiiy asar kishilarga
hayot hagida va o°‘zi to‘g‘risida bilim, ma’rifat beradi.
IImiy asarlar esa biror bir vogea-hodisa, narsaning ma’lum
bir jihati xususida ma’lumot tagdim giladi. IImiy asarlarda
isbotlangan, aniglangan hagiqatlar bayon etiladi. Badiiy
asarlarda esa biror ishni bajarayotgan yoki biror holatga
tushib golgan odamning qalbida, xayolidaganday o ‘zgarishlar
kechayotgani ko‘rsatiladi. So‘z san’ati asarlari ana shu jihati
bilan o‘quvchilarning ongiga, his-tuyg‘ulariga ta’sir qilib,
ularning galbida oliyjanob hislar, ezgu fikrlar uyg-otadi.
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Albatta, san’atning boshga turlari ham kishining ongi va
galbiga ta’sir ko ‘rsatadi. Masalan, mahoratli musawir godlagan
yorqgin bo‘yoglar manzaralarning ilgari e’tibor gilinmagan
girralarini ochib ko‘rsatadi. Unga garab turib, ko‘ngilda pokiza
hislar uyg‘onadi. Kompozitor, bastakor yozgan kuylar sozlar
jo‘rligida ijro gilinganda yoki xonanda shirali ovozda qo‘shiq
kuylaganda kishi o‘zidata’riflab bodmas, g ‘ayritabiiy o‘zgarish
his sezadi va bu holat butun vujudni gamrab oladi. Osmonga
bo‘y cho‘zgan, turli nagsh varanglar bilan ishlovberilgan, o‘ziga
x0s shaklda qurilgan gadimiy madrasa, minora, magbaralar ham
Kishini hayratlantiradi.

Adabiyotning bosh mavzusi inson bodgani bois uning xilma-
xil holat, harakat, intilishlari badiiy asar uchun material boda
oladi. Lekin badiiy asarda gavdalantirilgan voqgea-hodisalar
hayotda ro‘y bergan yoki bodishi mumkin vogealarning shun-
chaki bayoni emas, balki ularning muayyan nuqtayi nazardan
gayta ishlangan shaklidir. Hikoya, roman, gissada va dostonda
gahramonlar hayotining madum bir vaqt oraligddagi kechmish-
kechirmishlari galamga olinadi va ular personajlaming fed-
atvori, xarakteri xususida (albatta, ular asosiy gahramon yoki
badiiy xarakter darajasidagi gahramon bodsa) muayyan ta-
sawur uyg‘otadi. Bunday samaraga esa badiiy asarning shakl
va mazmun, mavzu va g‘oya, syujet va kompozitsiya, badiiy til
singari vositalari mutanosibligi yordamida erishiladi. Har gan-
day badiiy asar shakl va mazmun, mavzu va g°‘oya, syujet va
kompozitsiya singari unsurlardan tarkib topadi. Biroq har ganday
badiiy asar mavjudligining bosh asosi uning tilidir. Til badiiy
asarning joni, goni, urib turgan yuragidir. Ana shu tayanch - asos
ganchalik jozibador, tiniqg, jonli bodsa, badiiy asar shunchalik
barkamol, ta’sirchan bodadi. Badiiy asar shakl va mazmunidagi
mukammallik ham, undagi mavzu va g ‘oyaning yorginligi ham,
syujet va kompozitsiyaning giziqgarli, o‘zaro muvofigligi ham,
awalo, ijodkorning so‘z qodlash, uni tanlash, ishlatish maho-
ratiga bogdiqdir. Musawir, naqgosh, haykaltarosh, kompozitor,
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giladi. Hayot hodisalari va inson dunyosi g‘oyat sergirra. Har
ganday ijodiy metod sir-sinoatga toda bu jumbog hodisaning
muayyan jihatinigina gamrab oladi, xolos. Klassitsizm, roman-
tizm, realizm, simvolizm, naturalizm, modernizm tarzida nomla-
nadigan ijodiy metod, yo‘nalish, ogimlarning hech biri hayot
hodisalari va inson dunyosini toda-to‘kis aks ettirolmaydi. Shu-
ning uchun ijodiy metodlarni biridan birini baland yoki past
go‘yib bodmaydi. Chunki ularning har biri hayot hodisalarini va
inson obrazini gavdalantirishning o‘ziga xos yodidir. Realizm
romantizmdan yugqori, romantizm klassitsizmdan yuksak deyish
nojoiz. Chunki “Xamsa”, “Alpomish” romantizm ijodiy metodiga
mansub bodsa, “Sarob”, “Ulug‘bek xazinasi” esa realistik
asardir. Sofokl (er.avv. 495-406-yillar)ning “Shoh Edip”
tragediyasi Arastu “Poetika”sini bitmagan, romantizm, realizm
ijodiy metodlari, Kklassitsizm, sentimentalizm yo‘nalishlari
to‘g‘risidagi ilimiy-nazariy qarashlar paydo bodmagan bir
zamonda, ya’ni eramizdan awalgi 430-415-yillar oraligdda
yozilgan. Adabiyot tarixining bebaho gavhari sanalgan bu
asarlarning har biri esa biz uchun birday gadrlidir. Realizm ijodiy
metodi ham klassitsizm, romantizm, modernizm singari hayotni
va inson dunyosini badiiy gavdalantirishning bir yodidir.

ljodiy metod, yo‘nalish, ogimlar to‘g‘risidagi ilmiy-nazariy
garashlar shartli, nisbiydir. Chunki ular o‘rtasidao‘zigaxos farqli
xususiyat bodishi barobarida, muayyan umumiy mushtarak ji-
hatlar ham mavjud. Chunki bitta asar bir necha metodga xos
xususiyatlarni o‘zida aks ettirishi mumkin. “Shoh Edip”da ham,
“Alpomish”da ham yoki har ganday ertakda ham realizm ijodiy
metodi unsurlari mavjudligi yoki ‘dJlug‘bek xazinasi”, “Odkan
kunlar’da romantizm ko ‘rinishlari (gahramonlar orzu-havaslari,
o‘y-xayollari ifodalangani) borligi shundan dalolat beradi.
Tadgigotlarda “XIX asrda, aynigsa, uning ikkinchi gismida
Yevropa xalglari adabiyotida ijodiy metod ma’nosidagi realizm
shakllandi. Awalgi davrlar adabiyotida rivojlangan xislatlar
realizm adabiyotida yuksak darajaga kodarildi va adabiyotning
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siyosiy mundarija kasb etadi. Masalan, jadid adabiyotining ide-
aliga ko‘ra, hagigat - millat taraqgiysi (erkin va adolatli jamiyat,
ma’rifat, munosib milliy turmush, milliy ozodlik va b.); ezgu-
lik - millat taragqiysiga xizmat giluvchi amal; go‘zallik - shu
ikkisiga muvofiglik, davr bilan bogdiqg o°‘zgargani holda, idealni
zamonga butkul bogdab qo‘yish xato bodur edi. Negaki, ideal
ijtimoiy xarakterga ega, u juda gadim zamonlardan shakllanib,
todishib, konkretlashib keladi va, ayni chog‘da, u mohiyatan
hamisha kelajakda bodib, bu hoi uni vaqt hukmidan xoli etadi.
Xuddi shu narsa san’at asarining boqiyligini ta’minlovchi
asosiy omildir, chunki san’at olam va odamni ideal asosida aks
ettiradi, ideal asosida baholaydi. Ya’ni ijod onlaridagi san’atkor
ideal olamida yashaydi, vogelikni uning nuri bilan yoritadi.
Zero, fagat shundagina ijodkor shaxs tom ma’nodagi ma’naviy-
ruhiy butunlikka ega bodadi. Ma’naviy-ruhiy butunlik esa
shaxs intilgan idealning mavjudligi va uning hayotiy prinsiplari
o°‘sha idealdan kelib chigishi demakdir. Shunga ko‘ra, butunlik
muayyan Xxususiyatlarni o‘zida jam etgan insonning turg‘un
holati emas, balki uzluksiz va adogsiz bir jarayondir. Negaki,
reallik bilan to‘gnashuv har vaqt shaxsning ma’naviy-ruhiy
butunligi - mohiyati va mavjudligi orasida ziddiyatlar keltirib
chigaraveradi. Mana shu ziddiyatlarni idealdan ruh olgan holda
bartaraf etish orgali mavjudligini mohiyatiga muvofiglashtirib
borish, shu asno gadam-bagadam idealiga yaginlashib, yangi-
yangi ma’nolarni kashf etish va ularni 0‘z hayotiga, jamiyat
hayotiga tatbiq etib borish - ijodning bosh shartidir. Bu jihatdan
tom ma’nodagi ijodkor XAQ yodiga kirgan so‘fiyga monand:
so‘fiy XAQga yaginlashgani sari mavjudlikning mohiyatini
teranroq idrok gilganidek, ijodkor idealga yaginlashgani sari
hayotning, insonning mobhiyatini teranroq ilg‘aydi. So‘fiylik
yodining ibtidosi ham, intihosi ham HAQ bodganidek, ijodkor
faoliyatining motivi (sabab) ham, magsadi (natija) ham idealdir”.

tizm adabiyotida esa uni ideallashtirib aks ettirish ustuvorlik
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bastakor erisholmaydigan hayot hagiqatlarini yozuvchi, shoir,
dramaturg so‘z orgali gavdalantiradi. U insonning ko ‘nglidagi
kechinmalarni, ruhiy azoblanishlarni, ikkilanish, giynalishlarni
ta’sirchan ifoda etadi. San’atning hech bir sohasi insonning
bu holatlarini - uning galb dunyosini badiiy asarchalik keng,
yorgin, jonli aks ettirib berolmaydi. Albatta, badiiy filmlarda
ham gahramonlarning quvonch va tashvishlari ta’sirchan gav-
dalantiriladi. Ular tomoshabinlarni quvontirishi, hayajonlan-
tirib yuborishi yoki gayg‘uga cho‘mdirib, yigdatishi, azobga
solishi mumkin. Biroq kishilarni quvontiradigan ana shu filmlar
zamirida ham awalo badiiy asar turadi. Aktyorlar ana shu badiiy
asar - ssenariydagi gahramonlar rolini ijro etishadi. Operator esa
rol ijro etayotgan ana shu gahramonlar holatini texnika vositalari
yordamida suratga oladi. Kinofilm yaratishda aktyor, operator,
rejissyordan tashgari, yanako ‘plab sahna mutaxassislari ishtirok
etishadi. Shuning uchun “kino - sintetik san’at” deyiladi.

Har bir narsa-hodisa o0‘zga xos shakl va mazmunga ega.
Shakl va mazmun narsa-hodisa mavjudligining namoyon bodish
tarzidir. Ular bir-biri bilan mustahkam bogdiqdir. Badiiy asarda
ham hayot vogeligi muayyan shaklda ifodalanadi.

Vogea-hodisalarning tashqgi ko‘rinishini aks ettirish orgali
ularning ichki mohiyatini gavdalantirish badiiy asarning shakl
va mazmunidir. Roman, hikoya, gissa, doston shakli deyilganda
obrazlarning o‘zaro munosabatlari, ular bilan bogdig vogea-
hodisalardan kelib chigadigan syujet, vogealarning joylashishi
tartibi nazarda tutiladi. Ana shu obrazlar harakat, faoliyati, asar
syujeti va kompozitsiyasining ma’lum maqgsadga yo ‘naltirilgani
esa o‘sha asarning mazmunini belgilaydi. Har bir asarning
matni muayyan ma’no bilan chambarchas bogdig bodib, u
muallifning magsadini, ko‘zda tutgan g‘oyasini ifoda qiladi.
Ma’no badiiy asar matnining o‘ziga xos motoriga aylanib, uni
harakatlantiruvchi kuch vazifasini bajaradi.

Aruz, barmoq she’r tizimlari, adabiy janrlarning barchasi,
ma’lum ma’noda, shakl ko‘rinishlaridir. Sharqg mumtoz adabi-
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yotiga xos g‘azal, ruboiy, tuyuq, muxammas, tarji’band singari
janrlar bir-biridan ko ‘rinishi, hajmigako ‘rafarq giladi. Binobarin,
ular mazmun kodami, fikrni ifoda etish tarziga ko‘ra ham bir-
biridan ajralib turadi. Shuningdek, g‘azal bilan g‘azal, tuyuq
bilan tuyug, ruboiy bilan ruboiy orasida ham farq seziladi. Bu,
awalo, ulardagi fikrda, gofiyalanish tarzida, radiflarda, hijolar-
ning migdorida akslanadi. Tuyuq, ruboiylar o‘rtasidagi farq ham
shu unsurlarda bilinadi. Badiiy asarning shakl va mazmuni
awalo uning mavzu va g‘oyasiga muayyan darajada bogdiqdir.
Mavzu va g‘oya badiiy asar giyofasini, ta’sirchanligini belgi-
lashda uning shakl va mazmuni singari muhim ahamiyat kasbh
etadi. Biroq badiiy asarning mavzusi unda galamga olingan
vogea yoki narsa-buyumlar emas. Badiiy asar mavzusi ijodkor
tanlagan hayotiy vogealar, u yoritgan asosiy muammolarning
umumlashmasidir. Adabiy asar uchun asos gilib olingan fikr va
maqgsad uning mavzusidir. Mavzu (arabcha so‘z boTib, “qo‘yil-
gan, tartibga solingan” degan ma’noni bildiradi) - badiiy maz-
mun komponenti, asarda qo‘yilgan ijtimoiy, ma’naviy-axloqiy,
falsafiy va boshga muammolarni badiiy idrok etish uchun tanlab
olingan va tasvirlangan hayot materiali. Adabiyotshunoslikda
ikki ma’noda: asarda tasvirlangan hayot materiali hamda badiiy
asarda idrok etish uchun go‘yilgan ijtimoiy, ma’naviy-axlogiy,
falsafiy va boshqa muammolar majmuyi. Asarda galamga olin-
gan vogelik - hayot materialini “mavzu” deyish, e’tibor gara-
tilgan, mushohadayuritish uchun qo‘yilgan masalalarni “mavzu”
emas, “muammo”, “problema” deyish to‘g ‘riroq bodadi. Chunki
har ganday chinakam badiiy asar ijodkorning o‘z davri, 0‘zi
yashayotgan ijtimoiy muhitga munosabati, u xususidagi o0°‘-
kechinmalari, tashvishi, iztirobi mahsuli sifatida paydo bodadi.
Ijodkor shaxs boshgalardan ko ‘ra mavjud hayot tartiblari, undagi
ijobiy va salbiy jihatlar hagida ko‘proq o‘ylaydi, tashvish
chekadi. Tabiatidagi ana shu xususiyat, fazilat uni asar (she’r,
hikoya, roman, doston, drama, komediya, tragediya) bitishga
undaydi. Asl asar ijodkordagi ichki zarurat - “ehtiyoj farzandi”
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Romantizm ijodiy metodiga mansub ushbu asarlarda asosiy
digqgat-e ‘tibor ezgulik vayovuzlik o ‘rtasidagi murosasiz kurashni
ko‘rsatishga qaratilgan. Barcha xalglarning ertak, dostonlari,
mumtoz adabiyotning aksariyat namunalari romantizm metodiga
mansub bodib, ularda yovuzlikning olamga hukmron bodishga
intilishi va ezgulikning unga qarshi kurashi ko‘rsatiladi. Ayni
asarlarda hayot vogeligi 0‘z ko‘rinishida emas, ideal asosida
gavdalantiriladi. Hayot vogeligi va inson obrazini ideal asosida
aks ettirish esa san’atning asosiy xususiyatidir.

San’atning mohiyatini belgilaydigan muhim jihatlardan biri
sanalgan ushbu hodisato‘g ‘risidaD.Quronov hammuallifligidagi
“Adabiyotshunoslik lug‘ati’da shunday ma’lumot beriladi:
“ldeal, estetik ideal (yun. idea so‘zidan fr. ideal - tasawur,
tushuncha) - estetika, jumladan, adabiyotshunoslikning muhim
ilmiy kategoriyalaridan biri, go“‘zallik, estetik mukammallikning
yuksak darajasi hagidagi his etiladigan konkret-timsoliy shakl-
da aks etuvchi tasawurlar jami. Jamiyatda yashayotgan har
bir inson ongida mukammal jamiyat, mukammal ijtimoiy mu-
nosabatlar, mukammal inson hagidagi tasawurlar mavjud bo*-
lib, bularning bari idealni tashkil giladi va uning vogelikka
munosabatini belgilaydi. Umuman olganda, estetik ideal ham
shuning bir qirrasi, konkret-timsoliy shaklda voge boMuvchi
go‘zallik tasawuridir. Hagiqgatda idealning girralari butunning
gismi bodib, ularni bir-biridan ajratib bodmaydi. Shuning uchun
ham mutaxassislar idealning sergirraligini, uning mohiyati: ong
sohasida- hagigat, axlog sohasida- ezgulik, estetika sohasi-
da - go‘zallikdan iborat ekanligini ta’kidlaydilar. Albatta, bu
girralarning har biri 0‘zining muayyan me’yorlariga ega bodib,
ular davr odishi bilan o‘zgarib, konkretlashib boradi. Masalan,
tasawuf adabiyotining idealiga ko‘ra, hagigat - Haq, Alloh;
ezgulik - Hagning buyurganini gilish va u gaytarganni gilmaslik;
go‘zallik - shu ikkisiga muvofiglikda, nimaiki bularga muvofiq
emas, u go‘zallikdan ayro tushadi. Insonning ijtimoiylashuvi
bilan bogdig holda ideal ham hayotga yaginlashadi, u ijtimoiy-
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vogealar, orzulardagi obrazlar asosiy o ‘rintutadi. Shoir, yozuvchi
0‘z a’moli (ideali)dagi insonni ko‘rsatish uchun gahramonlarini
real hayotdagidan ko‘ra kuchlirog, fidoyiroq, jasurroq qilib
gavdalantiradi. “Farhod va Shirin” dostonidagi Farhod obrazi
o‘zida Alisher Navoiyning chin inson hagidagi orzularini
mujassamlashtirgan. lIdeal obrazni, ideal hayotni ko‘rsatish
romantizm ijodiy metodining mohiyatini belgilaydi. Shuning
uchun bu xildagi asarlarda vogelik real hayotning o‘zidagidan
ko‘ra boshgacha, ko‘tarinki pafosda ko‘rsatiladi. Fantastik
syujetli, mifologiyaga asoslangan asarlar ham romantizm
metodiga mansubdir.

Adabiyotshunoslikka doir awalgi darslik, godlanmalarda:
“Romantizm ijodiy metodi judamurakkab hodisabodib, u XVIII
asr oxiri - X1IX asr boshida Yevropa, Amerika adabiyotida paydo
boddi hamda o‘zidan awal adabiyot va estetikada hukmronlik
gilgan klassitsizmga qarshi kurashda shakllandi va rivoj topdi”,
deyiladi. Biroq, yuqorida qayd etilganidek, Shargq adabiyotida
azaldan romantizm yetakchilik gilib kelgan. Qadimgi yunon
dramaturglarining jamiyatdagi mavjud tartibni o‘zgartirish
g‘oyasi ilgari surilgan tragediyalari ham, ajdodlarimizning ado-
lath shoh hagidagi orzu-istaklarini ifodalagan ertak, dostonlar
ham romantizm ijodiy metodiga mansubdir. XVIII asr oxiri
va XIX asr boshida Yevropa va Amerika adabiyotida paydo
bo‘lgan, jamiyatdagi mavjud hayot tarzidan ganoatlanmaslikni
ifoda etgan asarlar esa romantizm ijodiy metodining o°‘ziga xos
yangi bir ko‘rinishidir. Ular ijtimoiy vogelikni, inson dunyosini
aks ettirishdagi o‘ziga xosliklariga ko‘ra ertak, dostonlardan,
“xamsa’dardan jiddiy farq giladi. Viktor Gyugo (1802-1885),
Jorj Sand (1804-1876), Bayron (1788-1824) kabi yevropa
adabiyoti namoyandalari asarlarida xuddi Sharg shoirlari doston-
laridagi singari asl inson, adolatli jamiyat hagidagi orzu-istaklar
0°‘z ifodasini topgan. Ammo ular xuddi “Farhod va Shirin”,
“Saddi Iskandariy” singari xayoliy voqealarga emas, balki real
hayot vogealariga asoslangan.
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(A.Oripov) sifatida yuzaga keladi. ljodkor o‘zini o‘ylantirgan
muammolarni badiiy idrok etish uchun hayot vogeligidan
material tanlab, uni tasvirlaydi. D.Quronov, Z.Mamajonov,
M.Sheraliyevaning “Adabiyotshunoslik lug‘ati”da: “Badiiy
shakl va mazmun - vogelikdagi har ganday narsa o ‘zining tashqi
ko‘rinishi (shakli) va shu shakl orgali anglashilayotgan mohiyati
(mazmun)ga ega. Shakl va mazmun kategoriyalari umumfalsafiy
xarakterda bo‘lib, ular vogelikni (narsani) idrok gilishda muhim
ilmiy abstraksiyalardir. Zero, shakl va mazmun tarzida bo‘lish
shartli, negaki, ular - yaxlit bir narsaning har vaqgt birlikda
mavjud bo‘lgan va bir-birini tagozo etadigan ikki tomoni. Shakl
narsaning biz bevosita ko‘rib turgan, his gilayotgan tomoni va
aynan u bizga o‘sha narsaning nimaligini - mazmun-mohiyatini
anglatadi. Mazmun muayyan shakldagina yashaydi, shaklsiz
mazmun bodmaganidek, mazmunsiz shakl ham mavjud emas.
Boshga har ganday narsa singari, badiiy asar ham shakl va
mazmunning yaxlit birligidir. Shuning uchun badiiy shakl
(B.sh.), badiiy mazmun(B.m.) tushunchalarining atigi ilmiy
abstraksiya ekanini unutmaslik lozim. Ya’ni biz yaxlit butun-
lik - badiiy asarni atroflicha tahlil gilish, bu ishni osonlashtirish
magqsadidagina shu xil shartli bodishga yo‘l go‘yamiz. Aslida
esa badiiy shakl mazmunsiz, badiiy mazmun esa shaklsiz mavjud
emas. Zero, badiiy shakl badiiy mazmunning biz gabul gilayotgan
mavjudligi, badiiy mazmun esa uning ichki ma’nosi, mag‘zidir.
Badiiy asarda shakl va mazmun o°‘zaro dialektik alogada bo‘lib,
ular bir-birini tagozo etadi, bir-biriga ta’sir giladi, bir-biriga
o‘tadi. Badiiy shakl bilan badiiy mazmunning o‘zaro munosa-
batida keyingisi yetakchi mavgega ega bo‘lib, u shaklini hosil
gilishda juda faoldir. San’atkor ijodiy niyatidan kelib chiggan
holdabo‘lg‘usi asarning shaklini belgilaydi, yana ham aniqrog‘i,
bo‘lg‘usi asarning mazmuni uning shaklini belgilaydi. Masalan,
jamiyatning joriy holatini badiiy idrok etish, u haqdagi hukmini
badiiy konsepsiya tarzida shakllantirish va ifodalash magsadini
ko‘zlagan ijodkor roman shaklini tanlaydi. Chunki ayni shu
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shakl ijodiy niyatda ko‘zda tutilgan mazmunga har jihatdan
muvofig keladi va o‘sha niyat ijrosi uchun imkon beradi. Shu
bilan birga, badiiy shakl nisbiy mustagillikka ega hamdir. Har bir
davr adabiyotida keng godlanilib kelayotgan, o*‘quvchi ommaga
tushunarli va o°‘zining nisbatan turg‘un ko‘rsatkichlariga ega
bodgan shakllar mavjud. Shunga ko‘ra, san’atkor ifodalashni
ko‘zda tutgan mazmunni o‘sha shakllar doirasiga sig‘dirishga
intiladi. Masalan, sahna uchun asar yozayotgan ijodkor uni
pardalarga, ko‘rinishlargabodadi, syujet vogealarini ijro vaqtiga
sig‘diradi, dialoglarni sahna ijrosi uchun mos holga keltiradi,
ularni remarkalar bilan ta’minlaydi va h.k. Shakl konservativroq
hodisa bodganligidan uzoq yashovchanlik xususiyatiga ega.
Mazmun esa o‘zgaruvchanlikka moyil hodisa bodib, har bir
badiiy asar mazmunan o°‘zicha originaldir. Sababi, o‘sha asarni
yaratgan ijodkor - individ, u dunyoni o‘zicha ko‘radi va
baholaydi. Shunga ko‘ra, hatto oshkor taglidiy ruhdagi asar ham
mazmunan original sanalishi mumkin. Masalan, hikoya janri
0°‘zining asosiy shakliy xususiyatlari bilan badiiy adabiyotda
uzoq vagqtlardan beri mavjud. Ayni shu badiiy shaklda minglab
yozuvchilar ifodalagan turfa badiiy mazmunlarning sanogdga
yetib bodmaydi. Albatta, har bir hikoyaning shaklida ham
muayyan o0 ‘ziga xosliklar bodadi, biroq hikoyaga xos asosiy
shakliy belgilar saglanib qolaveradi. Mazmunning shaklga odish
hodisasi, awalo, genetik asosga egadir. Masalan, g‘azal janri
dastlab mazmun hodisasi bodib, “ayollarga xushomad, mu-
habbat” mazmunidagi she’riy asar g‘azal deyilgan. Keyincha,
g ‘azal 0z mazmuniga mos eng muvofiq shaklga ega bodgach, u
shakl hodisasiga-turg‘un she’riy janrga aylandi. Yoki italyancha
“yangilik” so‘zidan olingan novella ham dastlab mazmun
hodisasi edi: novella deyilganda, jonli gizigish uyg‘otuvchi
yangi vogeani hikoya giluvchi asar tushunilgan. Ayni chog‘da,
novella o‘ziga xos shakl xususiyatlariga ham ega bodgan:
gisqalik, syujet odkirligi va b. Keyincha novellaga xos shakliy
xususiyatlar mugimlashib, o‘ziga xos shakl - novella janri
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orzu-havaslari dunyosidayashaydi. Inson tabiatida mavjud hayot
tarziga ganoat gilishdan ko‘ra, turmushni o‘zgartirish istagi, uni
yanada yaxshilash havasi hamisha baland turadi.

Ehtimol, shu boisdan, gadimgi dunyo adabiyoti asarlarining
aksariyati romantizmga asoslangan. Yunon dramaturgi Sofokl
mazkur hodisani sharhlab: “Men odamlarni ular ganday bodishi
lozim bodsa, shunday tasvir etaman, u (ya’ni Evripid -A.U.) esa
odamlarni, ular aslida ganday bodsalar, shunday tasvir etadi”,
degan. “Alpomish” dostonidagi Alpomish, Barchin, Qaldirg‘och,
Navoiyning “Farhod va Shirin” dostonidagi Farhod kabi obrazlar
ham ajdodlarimizning asl inson hagidagi orzu-xayollarini o0‘zida
mujassamlashtirgan.

Asl inson ganday bodishi kerak, degan muammo adabiyotda
azaldan asosiy mavzu bodib kelgan. Shuning uchun kishilarning
hagigiy inson hagidagi orzu-havaslarini aks ettiruvchi asarlar
ko‘p yaratilgan. Homerning “lliada” va “Odisseya”si, hind-
larning “Mahobhorat” va “Ramayana”si, o°‘zbeklarning “Al-
pomish’d, Firdavsiyning *“Shohnoma”si, “Xamsa” dostonlari
shundan dalolat beradi. Asl inson haqgidagi orzular aksi bodgan
bu asarlar kishilarni yovuzlik, shafqatsizlik, johillik olamidan
uzogqlashtirib, ma’nan ulg‘aytirgan.

Insoniyatda azaldan orzu-havas hissi yuksak bodgani bois
adabiyotda romantizm metodi yetakchilik qilib kelgan. Bu
ijodiy metod, aynigsa, Sharq adabiyotida ustuvor bodgan. XX
asr boshigacha ham o‘zbek adabiyotida ham romantizm me-
todi asosiy o‘rin tutgan. Albatta, mavjud hayot hodisalariga
munosabatni ifodalaydigan, turmush hodisalarini haggoniy aks
ettiruvchi asarlar ham yozilgan va ularning aksariyati, asosan,
tanqidiy, hajviy ruhga yo‘g‘rilgan. Mavjud hayotga tanqidiy
yondashish esa uni o‘zgartirish, yanada to‘kis, farovon gilish
orzusidan tugdladi. Odamlarning orzu-havaslarini ifodalash
romantizm ijodiy metodiga xos xususiyatdir.

Romantizm metodi - hayot hagidagi, inson to‘g‘risidagi
orzular ifodasidir. Bu metodga mansub asarlarda xayoliy

263



ommalashgan va ma’nosi o‘zgarib borgan termin. 30 - 40-yillar
adabiyotshunosligida adabiyot va san’atdagi hayotni badiiy
aks ettirishning asosiy tamoyillari metod deb yuritilib, ikkita -
realistik va norealistik ijodiy metodlar mavjud deb hisoblangan.
Keyinrog metod deganda badiiy asarning g°‘oyaviy mazmuni
bilan bogTig boTgan hayot materialini tanlash, badiiy idrok
etish va baholash prinsiplari tushunila boshlangan. Ya’ni bunda
metod badiiy tafakkur tarzi sifatida tushunilib, ijodkor e’tiborini
vogelikning u yoki bu qirralariga qaratishi, tipiklashtirishi
va baholashida namoyon boduvchi hodisa sanalgan. Keyingi
ma’no ko‘chishi adabiyotning mafkura quroliga aylanishini
ilmiy asoslash jarayonida amalga oshgan va mafkuralashgan
sho‘ro adabiyotshunosligida metod tushunchasiga o‘ta muhim
ahamiyat berilgan. Terminning keyingi ma’noda qodlanishi
badiiy ijoddagi ikki muhim unsur - metod va uslubni alohida
kategoriyalar sifatida tushunishga imkon bergan. Bunda badiiy
tafakkur tarzini anglatuvchi metodga gnoseologik (ya’ni badiiy
bilish bilan bogdiqg), uslubga esa antropologik (ya’ni ijodkor
shaxsi bilan bogTiq) kategoriya sifatida qaraladi (uslub).
Adabiyotshunoslikda metod terminini bu ma’noda qoTlashda
ham turlichaliklar bor. Jumladan, romantizm, realizm, tangidiy
realizm, sotsialistik realizm kabilar ijodiy metod sifatida
ko‘rsatilsa, klassitsizm ba’zan metod, ba’zan esa adabiy yo ‘nalish
sifatidako‘rsatiladi. Holbuki, klassitsizmdaham o‘zigaxos hayot
materialini tanlash, badiiy idrok etish va baholash prinsiplari
mavjud bodib, bu jihatdan u bemalol metod sanalishi mumkin.
Hozirgi adabiyotshunoslikda ijodiy metod termini qodlanishda
passivlashdi; 2) tadgigot usuli. Bu ma’noda metod badiiy
asar va adabiy jarayonni tadgiqg etish tamoyillari va usullarini
bildiradi: biografik metod, giyosiy metod, sotsiologik metod
va boshqalar” deyilgan. Ularda so‘z san’atida inson dunyosini
badiiy gavdalantirishning ikki yo‘li: romantizm va realizm yo‘li
bor, deb gayd gilinadi. Bunda insonning o°‘ziga xos tabiatidan
kelib chigiladi. Ayonki, odam real hayotga bogdanib, o°‘zining
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yuzaga keladi. Shuningdek, shakl va mazmunning bir-biriga
odishi bir asar doirasida ham kuzatiladi. Bu badiiy asarning
sistema ekani, har ganday sistema quyi va yuqori darajadagi
strukturaviy bodaklardan tarkib topishi bilan bogdiq, Masalan,
til obrazga nisbatan shakl, obraz tilga nisbatan mazmun; ayni
paytda, obrazning o°‘zi badiiy mazmunni ifodalash shakli. Yoki
badiiy obrazning predmetlilik darajasiga ko‘ra turlari (detal -
fabula - xarakter va sharoit - dunyo obrazi) ham shaklning
mazmunga, mazmunning shaklga odishiga misol boda oladi.
Badiiy asar gimmatini belgilashda mazmun va shaklning o‘zaro
muvofigbgi eng muhim mezonlardan sanaladi. Badiiyat go‘zal
shaklda ifodalangan aktual, umuminsoniy gadriyatlarga mos
mazmunni tagozo giladi. Shunday ekan, shaklni badiiyat, maz-
munni g‘oyaviylik (bunda ham, albatta, shartlilik bor) hodisasi
sifatida tushunib, har ikkisiga birdek e’tibor berish zarur. Ada-
biyotshunoslikda mazkur goidadan chekinilgan hollar ham
bodgan, albatta. Shaklning nisbiy mustagilligini mutlaglashtirib,
uni badiiyatning bosh mezoni sifatida garaganlar formalistlar
deb yuritiladi (formalizm, formal metod). Shuningdek, badiiy
asarning shakliga ko‘z yumib, uning gimmatini mazmundan ke-
lib chigibgina baholashga urinishlar ham bodgan. Xususan,
20-yillar Sho‘ro adabiyotshunosligida maydonga kelgan “vulgar
sotsiologizm” tarafdorlari faobyatida badiiy asarni fagat goyaviy
mazmunidan, sinfiy mohiyatidan kelib chigib baholash amaliyoti
kuzatiladi (vulgar sotsiologizm). Badiiy adabiyotga bunday
yondashuv uning san’at hodisasi ekanligini inkor gilish, uni
mafkura qurobga aylantirishning qo‘pol ko‘rinishi edi. Garchi
sho‘ro adabiyotshunosligi vulgar sotsiologizmga o0‘z vaqgtida
keskin zarba bergan bodsa-da, uning o‘zi ham bir oyogd bilan
shu mavgeda turar, ya’ni mohiyatan badiiy adabiyotga shu xil
yondashuvning “yumshoq” varianti edi. Sho‘ro davrida yangi
tuzumni, kommunistlar partiyasini, proletariat dohiysini ulug‘-
lagan badiiy jihatdan nochor asarlarning rag‘batlantiribb, chi-
nakam badiiyat hodisasi sanaladigan asarlarning e’tibordan

47



chetda golgani, eng yomoni, tazyiq ostiga olingani buning yorgin
dalilidir. Bundan badiiy asarni uning tabiatidan kelib chiggan
holda, shakl va mazmunni birlikda olib tekshirish zarur ekani ayon
bodadi. Tabiiyki, badiiy asarni o‘rganishda ulardan biri diggat
markaziga gogyilishi mumkin. Shundaham, masalan, asar shakli
hagida fikr yuritayotganda, uning mazmunni uyushtirish va ifo-
dalash, ta’sirdorligi-yu badiiy jozibasini oshirishdagi ahamiyati-
ni; mazmun hagida fikr yuritganda esa uning shaklga qay daraja-
da muvofigligini nazardan gochirmaslik tagozo etiladi”, deyilgan.

Albatta, har ganday mavzu borligdagi narsa-hodisalar bilan
bevosita bogdiqdir. Badiiy asarda esa asosiy diggat-e’tibor inson
hayoti, uning turli vaziyat-holatdagi kayfiyati, kechinmalari,
maqsad, intilishlari, borligga garashlari, kishilar bilan muomala
va munosabatlariga qgaratiladi. Bular badiiy asarlarning asosiy
mavzusidir. Hayot muammolardan iboratligi, kishilar bir-biri
bilan ko‘zga ko‘rinmas rishtalar orgali bogdangani bois badiiy
asarlarda turli mavzular galamga olinadi.

ljodkorning mavzu tanlashi, awalo, uning hayotiy tajribasiga
bogdiqdir. 0 ‘zbekyozuvchilarining aksariyati gishloghayotidagi
vogealarni ishonarli yoritib beradilar. Chunki ular gishlogda
tugdlib o‘sishgani bois u yerdagi hayotni yaxshi bilishadi.
0 ‘zbek adabiyotida hozirgacha zavod-fabrika, shaxtadagi hayot
hagida giziqarli, ta’sirchan roman, gissa yozilmagan.

Badiiy asarlar mavzusi ikki xil bodadi, deyish mumkin.
Birinchisi - abadiy mavzular, ikkinchisi - davriy mavzular.
Ma’naviy-axlogiy turmush bilan bogdiq oila, sevgi-muhabbat,
vatanparvarlik, e’tigod, o‘zi yashayotgan zamonga, jamiyatga
munosabat kabilar adabiyotning abadiy mavzularidir. Bundan
tashqari, har bir zamonning o0‘z muammolari bodadiki, ular
davriy mavzudir. Masalan, odgan asrning 30-yillarda kolxoz
qurilishi, yangi yerlarni o‘zlashtirilish 0 ‘zbekistonda jiddiy
muammo bodgani bois bu mavzuga bagdshlangan ko‘plab
she’riy, nasriy asarlar yozilgan.
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chigadi, ular bir-birini toddiradi, sifat jihatidan o°‘zgartiradi
va hokazo. Bu esa personaj taqdiri, garashlari va amallaridagi
keskin burilishlarni tayyorlash va kodsatishga imkon beradiki,
u ba’zan badiiy psixologizmning “qgalb dialektikasi” shakli
deb ham yuritiladi. Aytish kerakki, muayyan personaj ruhiyati
tasvirida bu uchala prinsip ham qorishig holda namoyon bodadi,
ulardan biri yetakchilik gilgani holda, boshqgalari uni toddirish,
konkretlashtirishga xizmat giladi”.

Badiiy asar tilida bu kabi tasviriy vositalar, ifoda shakllari
ko‘p. Ularning barchasi mazmunning ta’sirchanligini oshirishga
xizmat qgiladi. Omonim, sinonim, antonim, ko‘chim, istiora,
metonimiya, allegoriya, sinekdoxa, anafora, antiteza, inversiya
kabilar badiiy asar matnida aralash holda, bir-biriga bogdiq
tarzda yoki alohida-alohida shaklda namoyon bodadi. Ular
mazmunni ta’sirchan gilishga, gahramonlar ruhiy olamini yorgin
gavdalantirishgayordam beradi.

Izoh: Mazkur mavzuni yoritishda mavjud darslik, godlanma,
lug‘atlardan foydalanildi.

1JODIY METOD, YO‘NALISH VA OQIMLAR

San’at va adabiyotda hayot hodisalarini gavdalantirishning
umumiyyodlariijodiy metod deb yuritiladi. Adabiyotshunoslikka
doir darslik, qodlanma-lug‘atlarda “ijodiy metod” tushunchasiga
“yozuvchining hayotiy faktlarni tanlash, umumlashtirish,
baholash va badiiy obrazlarda aks ettirishda godlagan asosiy
prinsiplari”, “san’atkorning anglanayotgan vogelikka ijodiy
munosabatlarining umumiy ijodiy prinsipi, ya’ni badiiy
asarda vogelikni gayta tiklash prinsipi”, “turmush hodisalarini
tanlash, odganish, idrok etish va tasvirlashning asosiy vositasi”
deb ta’rif beriladi. Jumladan, D.Quronov, Z.Mamajonov,
M.Sheraliyevaning*“Adabiyotshunosliklug‘ati”da: “Metod (yun.
methodos-tadgiqusuli)-1) ijodiy metod; marksistikestetikaning
asosiy kategoriyalaridan biri, XX asrning 20-yillaridan keng
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ruhiyatini ochishda yozuvchi tabiat tasviridan yoki boshqa biror
narsa obrazidan foydalanishi mumkin bodadiki, bu ham bilvosita
psixologizmning ko‘rinishidir. Masalan, “0 ‘tkan kunlar”
romanida A.Qodiriy Kumushning turmushga berilish xabarini
eshitgan Otabek ruhiyatini “Xoja Ma’0z” gabristoni manzarasi
orgali aks ettirsa, uning Kumush hijronidayashagan paytlardagi
ruhiy holatini “Navo” kuyining sharhida umumlashtirib ifoda-
laydi. Adabiy asarda xarakter ruhiyatini ochish, umuman,
inson obrazini yaratishning muhim vositalaridan yana biri
personaj nutgidir. Zamonaviy nasrda dialog salmogdning
ortishi barobarida personaj nutgining obraz yaratishdagi mav-
gei ham kuchaydi. Personaj nutgini individuallashtirish orgali
uning shaxsiyati, dunyogarashi, muayyan hayotiy holatdagi
ruhiyati hagida o‘quvchiga ko‘p narsalarni yetkazish mumkin.
Dialoglarda personaj nutqi muallifning gisga, lo‘nda sharhlari
bilan ta’minlanadi. Personajning yuz-ko‘z ifodasi, mimikasi,
undagi fiziologik o‘zgarishlar hagida ma’lumot beruvchi
bu sharhlar juda katta ahamiyat kasb etadi. Ular o‘quvchiga
personaj nutgini “eshitish”, xatti-harakatlarini “ko‘rib turish”
va shu asosda uning ayni paytdagi ruhiyatini his gilish imko-
nini yaratadi. Adabiyotshunoslikka oid manbalarda badiiy psi-
xologizmning dinamik, tipologik va analitik prinsiplari farg-
lab ko‘rsatiladi. Dinamik prinsipda personaj ruhiyati uning
muayyan hayotiy situatsiyalarda o‘zini tutishi, xatti-harakatlari
va gap-so‘zlari orgali ochiladi, mohiyatan bu dramatik asar
personajlari ruhiyatini ochish usuliga o°‘xshash, shu bois dina-
mik prinsip ba’zan psixologik tahlilning dramaturgik usuli deb
ham ta’riflanadi. Badiiy psixologizmning tipologik prinsipi
personaj ruhiyatini u shakllangan va harakatlanayotgan mubhit
shart-sharoitlari bilan bogdagan, shulardan kelib chiggan
holda tasvirlashni nazarda tutadi. Analitik prinsip esa personaj
dilidagi his-tuyg‘ular, ongidagi o‘y-fikrlarning ildizlari, tadrijini
jarayon tarzida izchil va atroflicha tasvirlashni taqozo etadi.
Bunda bir hisdan ikkinchi his, bir o‘ydan boshga bir fikr o°‘sib
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Albatta, adabiyot o‘z davrining dolzarb muammolarini
yoritib kodsatishi kerak. U bu bilan kishilarning diqgat-e’tiborini
ma’lum masalagajalb etadi.

Biroqg davrning dolzarb muammolarini mavzu qilib olishning
0°‘zigina asarning ta’sirchanligi, zamonaviyligini ta’minlamaydi.
Tarixiy vogealar galamga olinsa-da, zamonaviy mavzudagi
asarlardan ko‘ra ta’sirchanrog, gizigarliroq asarlar talaygina.
Masalan, “Ulug‘bek xazinasi”, “Mirzo Ulug‘bek”, “Yulduzli
tunlar” singari asarlarda olis odmish hagida hikoya gilinsa-da,
ularda zamondoshlarimiz ruhini ulg‘aytiradigan, galbiga ezgu
o‘ylar olib kiradigan badiiy joziba mavjud. Yoki Alisher Navoiy
dostonlari, Boburning ruboiy, g‘azallari, Fyodor Dostoyevskiy
romanlari kishilarni hech gachon befarg goldirmaydi. Chunki
ularda inson galbining nozik tovlanishlari badiiy aks ettirilgan.

ljodkor mavzuni muayyan magsad bilan tanlaydi vahayotning
muayyan haqiqatlarini ochib beradi. Albatta, barcha asarlarda
ham ijodkorning magsad-muddaosi ochig-oshkora kodinib
turmaydi. Bunday bodishi shart ham emas. ljodkorning hayot
hodisalarini qay darajada kodsatishi, hodisaning qaysi jihatlariga
ko‘prog e’tibor qgilishining o‘ziyoq uning magsad-niyatini bil-
dirib turadi. Yozuvchi vogelikni xolis turib gavdalantirganida
ham undagi nimanidir tasdiglaydi, nimanidir inkor etadi. ljod-
kor magsadini boshgarib, uning garashlari, hodisaga yonda-
shishlarini ma’lum bir izga solib turadigan ana shu hodisa
g ‘oyadir. G ‘oya badiiy mazmunning muhim komponenti bodib,
u asardan anglashiladigan, undan kelib chigadigan obrazli,
umumlashma fikr bodib, u asarda diqgat garatilgan vogea-ho-
disalarga muallifning g ‘oyaviy-hissiy munosabati, badiiy idrok
etilishi va baholanishi natijasida namoyon boduvchi badiiy
hukm, xulosadir. G‘oya mazmunning o‘zak komponentidir.
G ‘oya har ganday asarda bodadi va 0‘zining mazmun-mohiyati,
kodami, gamrovi, ifodalanish darajasi va boshqa jihatlariga
ko‘ra farglanadi. Badiiy asar g‘oyasi ijodkorning dunyogarashi,
magsadi, 0‘zi galamga olgan vogelikka munosabati, gizigishi
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kabi omillar bilan bevosita bogdiqgdir. Har bir haqiqiy ijodkor
esa borligni o‘zicha ko‘rib, mavjud hayot vogeligini o‘zicha
idrok etadi va unga munosabatini bildiradi. Shuning uchun
asarda tasvirlangan vogelik haqiqiy hayot vogeligi emas,
balki muallif ko‘rolgan va idrok etgan vogelikdir. Bir davrda,
bir joyda kechgan vogelikni har bir ijodkor asarida o‘zicha
aks ettiradi. Chunki hayot voqgeligi - g‘oyat murakkab va
ko‘p girrali. U ijodkorlarning galbiga turlicha ta’sir ko ‘rsatib,
ongida turlicha aks etadi. ljodkorning dunyoqarashi badiiy asar
g‘oyasini belgilovchi muhim omildir. Jamiyatdagi hukmron
mafkura, ijtimoiy-siyosiy qgarashlar ijodkorning dunyogarashiga
kuchli ta’sir o‘tkazadi. Badiiy g‘oya - individual hodisa. Lekin
bu har bir ijodkor 0z dunyogarashidan kelib chigib, asarida har
ganday g‘oyani ifodalashi, ilgari surishi mumkin, degani emas.
ljodkor awalo gaysi ijtimoiy guruhdanligi, ganday ijtimoiy-
siyosiy garashning tarafdori ekanidan qat’i nazar, 0‘z asarida
umuminsoniy gadriyatlarni yoqlashi shart. Chunki chinakam
badiiyat ijodkorning ezgulik, adolat, insonparvarlik, go‘zallik
kabi mangu gadriyatlarni ulugdashini taqozo giladi. Badiiy asar
g ‘oyasining ahamiyati va gimmati uning milliy va umuminsoniy
gadriyatlarga muvofigligi hamda asarda hayot vogeligining
obrazli tarzdata’sirchan ifodalanishi asosidabelgilanadi. Roman,
gissa, doston, tragediyalarda go‘yilgan muammolar kodamidan
kelib chigib, ulardagi g‘oyalar tizimi - badiiy konsepsiya
to‘g‘risida so‘z yuritiladi.

Adabiyotning g‘oyaviyligi masalasiga turlicha qaraladi.
Adabiyotning g ‘oyaviyligini oglovchilar ham, uni butunlay go-
ralovchilar ham bor. Chunki “adabiyotning g‘oyaviyligi” de-
ganda asarda galamga olingan voqgea-hodisalarga ijodkorning
munosabati, uning hayotga va insonga yondashuvi nazarda
tutiladi. ljodkor hayotni ganday idealidan, garashlardan kelib
chigib aks ettirgani e’tiborga olinadi.

Demak, g‘oya ijodkorning galamga olinayotgan vogelikka
munosabatidir. Mavzu esa aks ettirilayotgan vogea-hodisalarning
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kirib keladigan, fed-atvori, magsadi va intilishi har xil personaj-
larning dialog, monologi, muallif tomonidan ularning ichki
kechinmalari, harakat, holati bayon etilishi, makon vazamonning
tasvirlanishi go‘shilishidan paydo bodadi. Ana shunday turli
ovozlar go‘shilishi natijasida asar matni maydonida bahslar,
keskin munozaralar, teran mushohadalar, turlicha talginlar,
muammoga har xil yondashuvlar, kutilmagan kinoya, kesatiglar,
odkir gochiriglar yuzaga keladi. Oddiy xabar, ma’lumot, izohga
ham birovning so‘zi suqilib kirsa, jumla, gapda boshgacha ruh,
yangicha ma’no, ta’sirchan quwat hosil bodib, qalbda turli
his-tuyg‘ular, kechinmalar uyg‘onadi. So‘z qalb hodisasiga
aylanganida ko‘ngilda ayni xildagi holat kechadi.

Badiiy asar ta’sirchanligini ta’minlaydigan eng muhim omil-
lardan yana biri badiiy psixologizmdir. Badiiy psixologizm
barcha badiiy tasvir va ifoda vositalarining jumuljami sifatida
namoyon bodib, u inson ichki dunyosini ochib ko ‘rsatadi. Badiiy
psixologizm adabiyotning insonshunoslik mohiyatini ifoda
etadi. Badiiy psixologizm to‘g ‘risida awal ko‘chirma olganimiz
“Adabiyotshunoslik lug‘ati’da shunday ma’lumot beriladi:
“Badiiy psixologizm - badiiy asarda todagonli inson obrazini
yaratishning muhim vositalaridan biri; personaj ruhiyatining
ochib berilishi, xatti-harakatlari va gap-so‘zlarining psixologik
jihatdan asoslanishi, shu magsadlarga xizmat qiluvchi usul va
vositalarning jami. Yozuvchi personaj ruhiyatini bevosita yoki
bilvosita tasvirlab berishi mumkin. Personaj o°‘y-kechinmalari,
his-tuyg‘ularining “ichki monolog”, “ong oqimi” tarzida yoki
mualliftilidan (o‘ziniki bodmagan muallif gapi) bayon gilinishi
psixologik tasvirning bevosita shakli hisoblanadi. Asardagi
personaj ruhiyatining uning xatti-harakatlari, gap-so‘zlari,
yuz-ko‘z ifodalari (mimikasi), undagi fiziologik o‘zgarishlarni
ko‘rsatish orgali ochib berilishi esa bilvosita psixologik tasvirdir.
Ruhiy tasvirning bu ikki ko‘rinishi bir-birini toddiradi, shu bois
ham muayyan personaj ruhiyatini tasvirlashdayozuvchi bularning
ikkisidan ham o‘rni bilan foydalanadi. Shuningdek, personaj
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Takrorning ham barcha ko ‘rinishlari mazmunni kuchaytirish,
fikrni ta’sirchan gilishga garatilgan bodadi. Anafora, inversiya
uning ana shunday ifoda usullaridir.

Inversiya lotincha “inversi”, “o‘rin almashtirish” degan ma’-
noni bildiradi. Bunda gap bodaklari grammatika me’yorlari
tartibidan fargliroq tarzda qodlanadi. Inversiya ta’kidlanmoqchi
bodgan fikrga mantiqgiy urg‘u berish, uni kuchaytirish, ta’sir-
chanligini oshirish magsadida qodlanadi.

Ko‘p jahongir ko‘rgan bu dunyo,
Hammasiga guvoh yer osti.
Lekin, do‘stlar, she’r ahli aro
Jahongiri kam bo‘lar, rosti.

(Abdulla Oripov)

Grammatik me’yorga amal gibnadigan bodsa, bu misralar
“Bu dunyo ko‘pjahongir ko‘rgan...” tarzida yozibshi kerak edi.

Antiteza ham fikr ta’sirchanbgini oshirish magsadida
godlanadigan ifoda usullaridandir. U qarama-garshi fikrlarni
ifodalash uchun ishlatiladi.

Menga nomehribon yor o°zgalarga mehribon ermish,
Mening jonim olib, ag‘yorga oromijon ermish.

(Alisher Navoiy)

Menganomehribon - o0‘zgalarga mehribon. Bu zid tushuncha-
lardir.

Ritorik murojaat tantanavorlik, kodarinkilik yoki kesatish,
kuchli g‘azab, nafratni ifodalash uchun godlanadigan xitob
shaklidagi ifoda usulidir.

Ritorik so‘roq esa fikrni so‘roq shaklida ifodalashdir. Biroq u
odatdagi savol singari emas. Unga javob gaytarmaslik mumkin.
Ritorik so‘roq his-hayajonni kuchaytirish uchun beriladi.

Vazn, qofiya, turoq singari unsurlarga ega she’riy nutgdan
farq giladigan nasriy asardagi nutq asar matniga turli tomondan
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umumlashmasi, yigdndisi, ya’ni badiiy asar uchun tayanch
bodgan asosiy fikr va magsad obyektidir.

ljodkor - vogelik - fikr-maqgsad - munosabat. 0 ‘z-o0‘zidan
ayonki, bular bir-biri bilan mustahkam bogdangan zanjirlardir.
Chunki vogelik hagidagifikr 0‘z-o‘zidantugdImaydi. Ukuzatish,
tahlil qilish, o‘rganish asosida paydo bodadi. Bu jarayonda
tabiiyki, nimadir inkor gilinadi, nimadir ma’qullanadi. Nimanidir
ma’qullashiyoki inkor gilishi esa ijodkorning ungamunosabatini
bildiradi. Chunki munosabat bodmasa, tasdiglash, ma’qullash
ham, rad qilish, goralash ham bodmaydi. ljodkorning oddiygina
novdadagi bargni tasvirlashiyoki undahosil bodayotgankurtakni
madh etishi ham o°‘ziga xos munosabatdir. Ya’ni bu tabiatning
muayyan bir hodisasiga garash va u orgali o‘quvchida ma’lum
bir kayfiyat uyg‘otishdir. Badiiy asardakishilar giyofasi, ularning
xatti-harakati gavdalantirilganida esa ijodkorning munosabat va
magsadi barg yoki shamol tasviridagidan ko‘ra anigroq bilinib
turadi.

Mavzu va g‘oya bir-biriga bogdiq hodisadir. Chunki har
ganday mavzuga muayyan maqgsad asosida yondashiladi. Shu
bois mavzu bitta, undan anglashiladigan g‘oyalar esa turlicha
bodishi mumkin. G‘oya ijodkorning dunyogarashiga, nuqtayi
nazariga bogdiqdir. Har ganday san’at asarida ma’lum bir g‘oya
ifodalanadi. Negaki, g ‘oyafikrdir. Shoirning shamollar,yulduzlar,
shildirab ogayotgan suvlar ta’rif-tavsif gilingan she’rlarida ham,
me’morning loyihasi asosida barpo etilgan gulzor manzarasida
ham, haykaltarosh yasagan ot, qush shaklida ham qgandaydir
fikr - g‘oya mujassam. Shuning uchun so‘zlar, ranglar, ohang-
lar, manzaralar, shakllar beixtiyor ong-u shuurimizga ta’sir etib,
bizda muayyan fikr, munosabat uyg‘otadi.

Sho‘ro hokimiyati adabiyotning g ‘oyaviylik xususiyatlaridan
0‘z mafkurasi yodida foydalandi. “G ‘oyaviylik - adabiyotning
bosh mezoni. Sho‘ro adabiyotining g ‘oyaviyligi sho‘ro siyosatini
sharaflashdir” degan qarash o‘sha davrda hukmronlik qildi.

Ana shuning ogibatida “g‘oya”, “adabiyotning g‘oyaviyligi”
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degan istilohlarga XX asr adogdda g ‘ashlanib garash kuchayib,
“haqigiy adabiyot g‘oyasiz bodadi”, degan agida yoyildi. Bu
uzoq yillar davomida tushovlab go‘yilgan FIKRning zanjirlarni
uzib, kishandan bo‘shalishi oqgibatida tugdlgan o°‘ziga xos
isyon - norozilik ifodasi edi. Aslida g‘oya barcha ijtimoiy
hodisalarga, jumladan, san’atning hammaturlari uchun ham xos
hodisadir. Mavzu vag ‘oya asardahayotning muayyan parchasini
gavdalantirishga asos bodadigan, unda ta’sirchan gahramonlar
giyofasini yaratishni ta’minlaydigan poydevordir.

Badiiy asar qaysi zamonda vyaratilganidan qatd nazar,
o0°‘quvchining his-tuyg‘usi, ongiga ta’sir etib, uni mushohadaga
undaydi. Navoiy, Boburning g ‘azal, ruboiylari, Abdulla Oripov,
Rauf Parfining she’rlari shunday salmogga ega. Badiiy asar
muallifi asarini yaratish jarayonida tasawurida o‘z o*‘quvchilari
bilan xayolan mulogotga kirishadi. Uning ko‘z oldida doim
o‘quvchilari turadi. Shoir, adib o0°‘zining o0‘y-kechinmalari,
tuyg‘u-kechinmalarini o*‘quvchilariga madum gibshga, u bilan
bahslashishga, fikriga ishontirishga intiladi. U ana shujarayonni
so‘zlar orgali matnga aylantirib, qog‘ozda ifodalaydi. Shoir,
yozuvchi hayot vogebgini xayolida gayta “ishlab”, ta’sirchan
shaklga solib aks ettiradi. 0 “gquvchi ana shu matnni o ‘giyotganida
muallif galamga olgan vogelikni xayolan tasawur gilsava undan
ta’sirlansa, u “badiiy asar’dir. 0 ‘quvchining ong-tafakkuri,
xayol-tasawuriga ta’sir kodsatmagan, uni o‘ylantirmagan
bitik roman, qgissa, hikoya, doston, she’r, drama sifatida taqdim
etilganidan gat’i nazar, badiiy asar emas. Shekspir, Gyote,
Stendal singari ijodkorlarning asarlari hech kimni befarq
goldirmaydi. Badiiy asar matnini o‘gish jarayonida o‘quvchi
bilan unda e’tibor garatilgan vogelik va uni galamga olgan
muallif o‘rtasida ma’naviy, ruhiy aloga hosil bodadi. 0 ‘quvchi
beixtiyor muallifning tinglovchisi, suhbatdoshiga aylanadi.
Muallif bilan o‘quvchi odtasida mulogot kechadi. 0 ‘quvchi
muallifning gaysidir fikrini ma’qullaydi yoki unga norozilik
bildiradi. Shunda asar matni badiiy asarga aylanadi. Matn
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qurilishining intonatsiya, parallelizm, takror, anafora, inversiya,
antiteza, ritorik murojaat, ritorik so‘roq kabi ifoda usullaridan
foydalaniladi.

Intonatsiya lotincha “intonare”, “qattiq talaffuz etish” degan
ma’noni bildiradi. U so‘zlovchining, asar muallifining hodisaga
munosabatini anglatuvchi ifoda vositasidir. Badiiy asarda tinish
belgilari, misralarning joylashish tarzi intonatsiyani bildiradi.

Parallelizm ikki yoki undan ortiq narsa-hodisani yonma-
yon qo‘yish orgali mazmunni yorginlashtirish uslulidir. Unda
narsa-hodisalar bir-biri bilan mugoyasa qgilinadi yoki zidlash-
tiriladi. Ushbu yo ‘I bilan fikr aniglashtirilib, uning ta’sirchanligi
kuchaytiriladi. Parallelizm yunoncha parallellos so‘zidan hosil
gilingan bodib, “yonma-yon boruvchi” degan ma’noni bildiradi.
Parallelizmlar mazmunan teng yoki ularda bir-biriga yaqin ho-
disalar giyoslanishi, o‘xshatilishi, garama-qgarshi go‘yilishi, ta-
laffuzda bir xil ohangdorlikka asoslanishi (intonatsion paral-
lelizmlar) va boshga ko ‘rinishda bodishi mumkin. Radiflar ham
parallelizmning o°‘ziga xos ko‘rinishidir. Albatta, bunda misra-
larda fikr mazmuni o‘xshash yoki bir-biriga yaqgin hodisalarni
ifoda qilishi lozim.

Takror parallelizmga yagin tasvir usulidir. Matnda u aniq
ko‘rinib turadi. Chunki takror ayrim so‘z, iboralarning maTum
bir tartib asosida gayta-gayta goTlanishidir. Takror muayyan
magsadga muvofiq qodlanadi. Takrorning anafora, epifora, mis-
ralar takrori singari ko “‘rinishlari bor.

Anafora yunoncha “anaphor”, “yuqoriga ko‘tarilish” degan
ma’noni bildiradi. Bunda bir xil so‘z yoki so‘z birikmasi she’r
misralari boshida aynan bir xil tarzda takrorlanib keladi.

Qaysi bir ozorin aytay jononima ag‘yoming,
Qaysi bir og‘ritganin ko‘nglimni dey dildoming.

(Bobur)
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Ingliz adabiyotshunosi Terri Igltonning yozishicha, XX asr
20-yillaridan keyin ingliz adabiyoti o ‘rganishga munosib obyekt
emas, balki tarbiya uchun zarur vositaga aylandi. U bunday
e’tiborga vogelikni badiiy aks ettirishi, tilining ta’sirchanligi
tufayli erishib, jamiyatning ma’naviy-ma’rifiy hayotida muhim
o‘rin egalladi. Badiiy asarlarning tilida ingliz so‘z san’atiga
xos awalgi an’analar jonli so‘zlashuv tili bilan uyg‘unlashdi.
Ingliz adabiyotida inson kim, shaxs kim, boshqalar bilan o‘zaro
munosabatda bodishning ahamiyati nimada, kabi muhim mu-
ammolar asosiy mavzuga aylandi. Ushbu mavzularning mu-
hokama turi nuqtayi nazaridan muhokama qilinishi va badiiy
so‘z vositasida ta’sirchan ifodalanishi ko‘pchilikni qizigtirib
go‘ydi. Agar 20-yillardan awal ingliz adabiyotini o0°‘rganish
shartmi, deb kelingan, bu ish bilan shug‘ullanish vaqtni bekorga
ketkazish deyilgan bodsa, keyinchalik badiiy asarlar to‘g‘risida
fikr bildirish, turli janrdagi asarlarni tahlil gilish, baho berishni
jiddiy ish sanaydigan, unga mas’uliyat bilan garaydigan Kkishilar
maydonga chiqdi. Badiiy so‘z kishilarning hissiyoti, ong-ta-
fakkuriga qaysidir darajada o‘z ta’sirini o‘tkazishi xususida
mulohazalar “Skrutini” (*Sinchkov nigoh”) adabiy-tangidiy
jurnalining asosiy mavzusiga aylandi. Bu paytda adabiyot dol-
zarb mavzularga e’tibor garatishi emas, balki hayot vogeligini
ta’sirchan badiiy til orgali yoritishi bois jamiyatning diqgatini
o‘ziga tortdi. (WrntoH T. Teopus nuTepaTypbl. BBegeHue.
52-53-betlar).

Badiiy asar tilining o‘ziga xos xususiyatlaridan yana biri
uning o°‘ziga xos qurilishidir. U gap tuzilishiga ko‘ra oddiy
so‘zlashuvdagi nutgdan jiddiy farg giladi. Badiiy asar tili ba’zi
o‘rinlarda, hatto, grammatika goidalariga ham mos kelmaydi.
lImiy asarlar tilida esa grammatika qoidalariga toTig rioya
gilinadi. Badiiy asar tilida fikrning ta’sirchan bodishi asosiy
magsad qilib qgo‘yilsa, ilmiy asarlarda fikrning mantigan
ishonarli bodishiga e’tibor garatiladi. She’riy, nasriy asarlarda
fikrning hissiy ta’sirchan bodishiga erishish uchun gap
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mutolaa gilinmaganida u qog‘oz, mugova, rangdan iborat narsa
boTib turaveradi. Mumtoz badiiy asarlar so‘zning san’at sifatida
moddiylashgan shaklidir. Kishilar ularni har gal o‘giganida
satrlari, sahifalaridan yangi ma’no anglab, ta’sirlanadi. Bunday
asarlarning ta’sir kuchi hech gachon tugab golmaydi. Aksincha
har bir kishi ulardan o°‘zining dunyogarashi, bilimi doirasi, hayot
tajribasi, gizigishi va ruhiy holati, kayfiyati darajasida quwat
olaveradi.

Ingliz adabiyotshunosi Terri Igltonning gayd etishicha, biz
adabiy-badiiy asarlarni muayyan darajada o‘zimizning shaxsiy
tashvishlarimiz bilan bogTiq holda talgin gilamiz. Shaxsiy
tashvishlarimizdan esa hech gachon xalos bo Ta olmaymiz. Ayrim
asarlar, ehtimol, shu bois asrlar davomida o‘z gadrini saglab
keladi. Ya’ni odamlar badiiy asarlardan o°‘z shaxsiy hayoti bilan
bogTig muammolarning ayrim jihatlarini anglab oladi. Ammo
kishilar badiiy asarlarni fagat shu bois gadrlashmaydi. Biz uchun
gadrli boTgan Homer o‘rta asrlarda e’tibor topmagan. Yoki
“bizning” Shekspir zamondoshlarini unchalik gizigtirmagan.
Chunki har bir tarixiy davr Homerga ham, Shekspirga ham
0‘z muammolaridan kelib chigib e’tibor beradi. Ya’ni barcha
badiiy asarlar hamma zamonda oz o‘quvchilari tomonidan
g‘ayriixtiyoriy tarzda gaytadan “yoziladi”. (Iglton T. Teoriya
literaturi. 32-bet).

IImiy asarlarda ham hayot hodisalari ma’lum qilinadi.
Fizikada tabiat hodisalari, biologiyada o°‘simlik va hayvonot
dunyosi, tarix fanidaboTib o‘tgan turli vogealar, ijtimoy-siyosiy
jarayonlar to‘g‘risida aniq dalillar, o‘tkazilgan tajribalar va
ulardan olingan natijalar asosida so‘z yuritiladi va muayyan
tavsiyalar beriladi. Badiiy asarda esa hech kimga hech ganday
tavsiya, maslahat berilmaydi. Unda muayyan gahramonlarning
0‘y-kechinma, boshidan oTganlarini badiiy tasvirlash orqali
hayot vogeligi gavdalantiriladi. Ular bilan tanishish - matnni
mutolaa qilish jarayonida o‘guvchida ma’lum fikr - galamga
olingan vogelikka nisbatan munosabat uyg‘onadi va undan
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har kim agl-idroki, tushunchasi darajasida o°‘zicha xulosa
chigaradi. Navoiyning “Mehribone topmadim...”, “Meni men
istagan...”, Boburning “Kim ko‘rubdur...” deb boshlanadigan
g‘azalidan har bir kishi o‘zicha ta’sirlanib, turlicha mushohada
yuritadi. Bu badiiy asar matnining jonlanib, zamon va makonlar
osha yashashi, muallifning 0‘z o‘quvchisi bilan ma’naviy-
ruhiy mulogotga kirishishi uchun o0‘ziga xos vosita, maydon
ekanligidan dalolat beradi. Shu tariga daho ijodkorlar hamisha
barchaga zamondoshlik giladi. Roman, doston, dramalari matni
ularni o‘z zamondoshlari va kelgusi avlodlar bilan bogdaydi.
Shu bois “matn - asarning asosi” deyiladi.

Terri Iglton badiiy asarlar ijtimoiy hayot o°‘zgarishlariga
bogdig holda qadrlanishi yoki e’tiborsiz golishini ta’kidlar
ekan, har bir odam asarlarga munosabat bildirish huquqiga ega
ekanligi, bu masalada u erkinligini alohida gayd etadi. “Jon
Donning ayrim she’rlarini yogtirmaganim uchun meni hech
kim ayovsiz jazololmaydi. Ammo men Donning adabiyotga
alogadorbgi xususida kim bilandir bahslashadigan bodsam,
muayyan vaziyatlarda buning uchun o ‘z ish o ‘rnimdan ajralishim
mumkinligini hisobga olishimga to‘g‘ri keladi. Albatta, men
saylov chogdda leyboristlar yoki konservatorlarga ovoz be-
rishda erkinman. Bu masalada ixtiyorim o‘zimda. Ammo
saylov chogdda bu tadbir rasmiyatchilik uchun, xojako‘rsinga
odkazilayotgani, bir necha yildan beri saylov byulleteniga belgi
go‘yish orgali demokratiyaga to‘sginbk gibnayotganini aytib
ayyuhannos solsam, kunlarimni gamogxonada odkazishimga
to‘g‘ri keladi. Bizni shakllantirgan va anig dalillar asosida biz
ishongan gadriyatlarning ancha qgismi yashirin, bekiq holda
turadi. Chunki har bir davr mafkurasi shuni taqozo etadi.
Badiiy asarlarga kishilarning munosabati ham davr mafkurasiga
bevosita bogdig holda o‘zgaradi”, deydi (0‘sha manba. 34-bet).

Har bir asar matni o‘ziga xos boshlanib, o‘ziga xos tarzda
tugallanadi. Bu barcha turdagi asarlarda kuzatiladi. She’r, dos-
ton yoki roman, tragediya aynan shunday boshlanib, shunday
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Badiiy asarlarda tasvir vositalari ayrim holda ham, bir nech-
tasi birgalikda, o‘zaro bogdiq holda ham ishlatiladi. Masalan,
ayrim she’rlarning bir bandida o‘xshatish ham, sifatlash ham,
mubolag‘a, jonlantirish ham godlanishi mumkin. Ular ta’sirchan
obraz va manzara yaratish barobarida ijodkorning vogebkka
munosabatini ham ayon etadi.

Mubolag‘anarsa-hodisalarning xususiyat, belgilarini kuchay-
tirib, orttirib tasvirlashdir. Mubolag‘amuayyannarsa-hodisalarni
boshgalaridan alohida ajratib kodsatish magsadida godlanadi.
Mubolag‘a badiiy asarda aksariyat hollarda o *xshatish, jonlan-
tirish, sifatlash, metafora kabi tasviriy vositalar bilan birgalikda
godlanadi. Mubolag‘a, aynigsa, folklor asarlarida, xususan, er-
tak, dostonlarda ko‘p godlanadi.

Ma’naviy san’atlar nutgning ma’nojihati bilan bogdiq bodib,
uningma’no go ‘zalbgini ta’minlovchi she’riy san’atlardir. lyhom,
tavhij, tajohuli orif, talmeh, irsoli masal, husni ta’lil, laffu nashr,
mubolag‘a,tashbeh, tamsil, istiorakabi badiiy san’atlar ma’naviy
san’atlar sirasigakiradi. She’rning shakl jihatigae’tibor garatgan
holda, uning uslubiga bezak beruvchi badiiy san’atlar lafziy
san’at deyiladi. Tarse’, tajnis, saj’, qgalb, tajziya, zulgofiyatayn
kabi badiiy san’atlar lafziy san’atlardir. Ayrim badiiy san’atlar
ham ma’noga, ham shaklga alogador bodgani bois lafzi-yu
ma’naviy san’atlar yoki mushtarak san’atlar deyiladi. Tazmin,
husni matla’, husni maqta’, tagobul, mugobala, ta’dil, tansiq us-
sifot, iqtibos, husni ibtido, husni taxallus kabi badiiy san’atlar
mushtarak san’atlardir.

Aruzshunosbkda nutgni go‘zal giluvchi badiiy vositalar
“sanoyi”’ deyiladi. Ushbu vositalar ikkiga ajratiladi: zotiy go*-
zalliklar va oraziy go‘zalliklar. Nutgning ataylab, maxsus ish-
lov berilmagan, kundalik mulogotda keng godlanadigan ta-
bby go‘zalligi zotiy go‘zalbklar, nutgga bezak berish, uning
ta’sirchanligini kuchaytirish uchun ataylab yaratiladigan go‘zal-
ligi oraziy go‘zalliklar deyiladi. Lekin badiiy san’atlarni bu
tarzda guruhlarga ajratish shartlidir. Chunki shaklni ma’nodan,
ma’noni shakldan ajratib, san’at hosil gilib bodmaydi.
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laming o‘tkinchi belgilari ta’kidlanadi. Ikkinchisi, doimiy sifat-
lash bodib, bunda narsa-hodisalarning doimiy xususiyatlari
aytiladi. Podat nayza, olmos qilich, uchqur ot kabilar doimiy
sifatlashdir. Har ikkala sifatlash turi vogea-hodisani ta’sirchan
ifodalash uchun xizmat giladi. Masalan, oppoq tong, ona zamin.

Narsa-hodisalar orasidagi yaqinlik, o‘%shashlikni ko‘ra
olish ijodkorning obrazli tafakkur etish igtidorini namoyon
etadi. ljodkorning ana shu gobiliyati boshgalarning ongida ham
narsa-hodisalar to‘g‘risida bodakcha tasawur - obraz hosil
giladi. Shoir, adib topadigan obrazlar so‘zning ma’no gamrovini
kengaytiradi. So‘zdagi obrazlilik xususiyati o0‘z-o‘zicha emas,
balki unga yuklanadigan ma’no orgali yangilanib boradi. Ada-
biyotdagi narsa-hodisalarni bir-biriga qiyoslash, o*xshatish
fikrni chiroyli taqdim etish usuli, yodi bodishi barobarida, badiiy
tafakkurning o°‘ziga xos shakli, ko‘rinishi hamdir.

0 ‘xshatish badiiy adabiyotdagi barcha tasvir vositalari
orasida eng ko‘p godlanadi. 0 ‘xshatish narsa-buyumning ma’-
lum bir belgisini boshga narsa-buyumga solishtirishdir. Arastu
poeziya, ya’ni adabiyotning paydo bodishi xususida so‘z yuri-
tib, “poeziya - o‘xshatish san’ati” ekanligini ta’kidlaydi va:
“Poetik san’atning kelib chigishiga ochig-oydin ikkita sabab
bodib, ikkalasi ham tabiiydir. Birinchidan, taglid, o°‘xshatish
insonga bolalikdan xos bodgan xususiyatdir. Inson boshga
jonli mavjudotlardan o*xshatish qobiliyatiga ega ekanligi bilan
ham farq giladi, xatto, dastlabki bilimlarni u o‘xshatishdan
oladi va bu jarayon samaralari barchaga huzur bagdshlaydi”
deydi (Arastu. Ahlogi kabir. - T: “Yangi asr avlodi”, 2016. -
25-bet). 0 ‘xshatish fikrni ta’sirchan ifodalash, ko‘pchilikka
tanish, hammaga ma’lum narsa-hodisa orgali hah uncha yaxshi
ma’lum bodmagan narsa-hodisani bilish, uning mohiyatiga
yaginlashishga imkon beradi. 0 “xshatish narsalarning bevosita
0°‘xshash tomonlarini ko ‘rsatish yoki -dek (-day) qo‘shimchasi,
xuddi, o°‘xshash, go‘yo, misli, misoli, singari, yanglig*‘, bamisoli,
kabi ko‘makchilari yordamida hosil gilinadi.
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tugallanishi kerak, degan gat’iy goida mavjud emas. Masalan,
Abdulla Qodiriyning “Odkan kunlar” romani matnining
birinchi bodimi: “1264 hijriya, dalv oyining o‘n yettinchisi,
gishki kunlarning biri, quyosh botgan, tevarakdan shorn azoni
eshitiladir...” deb boshlanadi. Abdulla Qahhorning “Anor”
hikoyasi: “Uylar toda non, och-nahorim bolam, / Ariglar toda
suv, tashnai zorim bolam. Odmishdan.” degan peshso‘z (epigraf)
dan keyin “Turobjon eshikdan hovligib kirar ekan, galami
yaktagining yengi zulfmga ilinib, tirsakkacha vyirtildi” deb
boshlansa, “0 ‘g ‘ri” hikoyasida “Otning odimi - itning bayrami”
maqoli peshso‘z qilib keltiriladi va “Kampir tong gorongdsida
xamir gilgani turib, ho‘kizidan xabar oldi” deb boshlanib,
“Paxtafurush cholning holiga ko‘p achindi va yerini haydab
olgani bitta emas, ikkita ho‘kiz berdi, lekin “kichkinagina” sharti
bor. Bu shart kuzda madum bodadi” deb tamom bodadi.

Ingliz adabiyotshunosi T.lglton “Adabiyot nazariyasi. Kirish”
kitobida Kembridj universiteti professori A.A. Richard badiiy
asarlarga baho berish bilan bogdiq giziq tajriba odkazganini
bayon qilib, asarlar to‘g‘risida fikr bildirish juda ko‘p ijtimoiy
omillar bilan bogdigligini asoslab beradi. Igltonning gayd
etishicha, Richard talabalarga ko‘p zamonlardan beri mashhur
bodib kelayotgan shoirlarning she’rlarini muallifi nomini
ko‘rsatmagan holda targatib, ularga yozma ravishda munosabat
bildirish, baho berishni so‘ragan. Bu tajribada ishtirok etgan
jamiyatning yuqori tabagasiga mansub, Angliyadagi xususiy
maktab, litseylarda tahsil olgan oq tanli talabalar mashhur
shoirlarning she’rlariga “adabiy” fakt sifatida e tibor bermasdan,
o‘zlarining turmush tarzi va shaxsiy garashlaridan kelib chigib,
tanqidiy munosabat bildirishgan (o‘sha manba. 35-bet).

lImiy asarlar matni badiiy asarlarnikidan tamoman farq
giladi, xususan, Arastu “Poetika”sida: “Tragediya Kishilarni
tasvirlash emas, balki harakat va hayot, baxtlilik va baxtsizlikni
tasvirlashdir, baxt va baxtsizlik esa doimo xatti-harakatlar natija-
sida kelib chigadi. Tragediyada aks ettirishning magsadi ham
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gandaydir fazilatni emas, xatti-harakatni talgin etishdir. Xarakter
kishilarga fazilat baxsh etadi, fagat xatti-harakat natijasidagina
ular baxtli va baxtsiz bodishlari mumkin. Tragediyada harakat
fagat xarakterlarni tasvirlash uchungina amalga oshirilmaydi,
ular (xarakterlar) xatti-harakat orgali ko ‘rsatiladi, xolos” deyiladi
(Arastu. Poetika. Axlogi kabir. -T, Yangi asr avlodi. 2004. - 28-
bet). “Poetika” - adabiyotshunoslikka doir tadgiqot. “Dastlabki
adabiyot nazariyasi” deya e’tirof gilinadigan “Poetika”’ning
matni, unda bayon gilingan mulohazalar ilmiy asarga aniq
misoldir. Navoiyning “Mezon ul-avzon”, Boburning “Muxtasar”,
V.Belinskiyning “Poeziyaning xil va turlarga bodinishi”,
Fitratning “Adabiyot qoidalari”, “Aruz haqgida” asarlari ilmiy
asardir. Rus adibi Fyodor Dostoyevskiyning “Ma’suma”
asaridagi: “Aprel yarimlab, bahorning nafasi kelib golgan edi.
Qo‘shtabaga derazalarning ko‘cha tomonini olib tashlagach,
sokin xonalarimiz quyoshning yorgin shu’lalariga yo ‘g ‘rildi.
Ammo qarshimda galin bulut gatlami turganidan, aglimni
gorongdlik pardasiga o‘rayotganidan bexabar edim. Mudhish
va mash’um gatlam edi bu! Qatlam ganday yo‘qoldi, ko‘zim
ganday ochildi, aglim ganday peshlanib, vogealarni ganday fahm
eta boshladim? Tasodifyuz berdimi, hal giluvchi kunning kelishi
birdan tezlashdimi, quyosh nurlari o‘tmaslashib golgan aglimda
fikr va idrokimni uyg‘otdimi? Yo‘q, fikr ham, idrok ham mutlago
alogasiz bu yerda. Yuragimda o ‘la boshlagan tomirchalardan biri
to‘satdan tirildi, bir titradi-yu, hayotga gaytdi va galbimdagi zim-
ziyolikni, zim-ziyodayashirinib yotgan, meni yoddan urayotgan
mag‘rurlik shaytonini yoritdi. Bu kutilmaganda, to‘satdan,
ogshom arafasida, ovgatdan keyin, soat beshlarda sodir boddi...”
o‘rinlari badiiy asar matni ilmiy asar matniga giyoslaganda
juda ta’sirchan bodishiga yorgin misoldir. “Ma’suma” singari
adabiyotning asl asarlarida inson galbidagi o‘zgarishlar jarayoni,
uning kayfiyatidagi turli holatlar ana shu tarzda - hissiyotlarga
yo‘g‘rilganholdatasvirlanadi. RaufParfming“Shoir” she’ridagi:
“Q, ona-tabiat, ma’yus onajon, / Sirli bu zavq aro sirgiraydi tan,
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Sinekdoxa ham metonimiyaning bir shaklidir. Sinekdoxa
yunoncha synekdoche, unda bir gism yoki bodak orgali yaxlit,
butun narsa bildiriladi va aksincha. Ya’ni bir butun hodisa orgali
uning ayrim bodagi hagida mulohazayuritiladi.

Halol, pokizadir yegan oshimiz,
Ming karra tashakkur peshona terga.

(G'afur G'ulom)
Peshona ter mehnatning bir bodagidir.

Mahallangda oyoglar tentirab goldi,
Qovjirab dilda ishgim armoni goldi.

(Oybek)
Oyoqglar kishilar vujudining bir a’zosidir.

Allegoriya (majoz) ko‘chim turlaridan biridir. U ertak va
masallarda, aynigsa, keng qodlanadi. Masalan, tulki obrazida
ayyor Kkishilar nazarda tutiladi. Chumoli esa mehnatkash,
zahmatkash odamlar timsolidir. Allegoriya fikrni pardalab, sal
yashirib ifoda gilishning eng o‘ng‘ay shaklidir.

Allegoriya yunoncha alios - boshga, o‘zga va agoreuo -
gapiraman, demakdir. Gulxaniyning “Zarbulmasal”, Hamzaning
“Toshbaga va chayon”, A.Krilovning “Bo‘ri bilan go‘zichog”
kabi masallari allegorik, ya’ni majoziy asarlardir.

Jonlantirish ham badiiy asarlarda keng godlanadigan badiiy
tasvir vositalari sirasiga kiradi. Jonlantirish kishilarga xos
xususiyatlarnijonsizvamavhum narsa-hodisalargako‘chirishdir.
Masalan, xo‘mraygan bulutlar deyiladi. Bunda kishilarga xos
xo‘mrayish jonsiz bulutga ko‘chirilgan. Asarlarda tog‘-tosh,
shamol, daraxt, mevalar xuddi odamlarga o ‘xshatib gapirtiriladi.

Sifatlash jonlantirishdan birmuncha farq giladigan badiiy
tasvir vositasidir. Sifatlash narsa-hodisaning biror belgi, xusu-
siyatini anig-ravshan ajratib kodsatishdir. Sifatlash ikki xil
bodadi. Birinchisi oddiy sifatlash bodib, unda narsa-hodisa-
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Xalq dengizdir, xalq to‘Igindir, xalq kuchdir,
Xalq isyondir, xalqg olovdir, xalqg o“chdir...

bir necha o‘xshatish ketma-ket godlangan.

0 ‘xshatish -dek, -day singari qo‘shimchalar, kabi, singari,
go‘yo so‘zlari yordamida hosil gilinadi. Metafora (istiora) da esa
ko*‘chmama’no tashuvchi bitta komponent gatnashadi. Masalan:

She’r yurakli bu lochin
Qogib ganot-qulochin,
Quzg‘unlardan asradi -
Elning xotin-xalochin.

(Magsud Shayxzoda)

Metafora Sharq adabiyotida istiora deb yuritiladi.

Metonimiya ikki tushuncha o ‘rtasidagi yaginlikka asoslangan
o0‘xshashsiz ko‘chimdir. Metonimiya yunoncha “gayta nomlash”
demakdir. Metafora (istiora)da bir-biriga o‘xshash narsa-buyum
va ularning belgilari ko‘chiriladi. Metonimiyada esa tashqi
ko ‘rinishi yoki ichki xususiyatlari bilan bir-biriga alogador, birog
bir-biriga 0 ‘“xshamagan narsa-buyumlar belgilari chog‘ishtiriladi.
Metonimiya bir necha xil bo‘ladi:

Muallif nomi uning asari o‘rnida qodlanadi:

Fuzuliyni oldim go‘limga,
Majnun bo‘lib yig‘lab, gichqirdi.
(Hamid Olimjon)

Bu o‘rinda Fuzuliy asarlarini deyilmoqchi.
Biror narsa u yasalgan material bilan almashtirib ataladi:

Po‘lat qush ham ganotin rostlab,
Bulutlami etar tumtaroq.
(Hamid Olimjon)
Po‘lat qush deyilganda samolyot nazarda tutilgan.
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/ Oxiri oddirar meni hayajon, / Boisi ne, aytolmasman daf’atan.
/ O, ona-tabiat, 0 ‘ylayman seni, /Tinglayman, olamning shivirin
takror. / Bandi maskaniga chorlaydi meni / Kibor cho‘qqgilarda
muzlagan bahor. / Mungli tovushiga osurman qulog, / Dovdir
majnunona xayolga asir... / Varaglar ustida mixlandi nigoh, /
Yongdn changalida turibman axir...” satrlari jo ‘shgin ilhom
bilan bitilganini har bir o‘quvchi, albatta, his giladi. Badiiy
asarda kundalik mulogotda qodlanadigan oddiy so‘zlar ham,
kitobiy so‘zlar ham odatdagidan boshqgacharoq tusga Kkiradi.
So‘zlarning yangi ma’no qirralari ochilib, ta’sirchan quwat
hosil giladi. Simdan oqib keladigan ko‘rinmas elektr quwati
chiroglarni yondirib, radio, televizor, dazmol, kompyuter singari
texnika vositalarini ishga solgani kabi badiiy asardagi so‘zlar
ham kishilarning his-tuyg‘u, kechinmalarini harakatga keltiradi.
Badiiy asar matnida so‘zlar yangicha rang, jilo kasb etadi. Ularni
xuddi gul, daraxt yoki mashina kabi ko‘rib, ushlab bodmasa-
da, badiiy asar matnidagi so‘zlarning odatdagidan bodakcha
ta’sir kuchini har bir kishi galbi bilan his giladi. Chunki badiiy
asardagi so‘zlar ilhom chogdarida ijodkor qalbiga quyilib
kirgan ilohiy quwatdan zaryadlanib jilolanadi. She’r, doston
misralarida, hikoya, gissa, roman, tragediya, drama, komediya
matnida o ‘z o‘rniga tushib, jilolanadigan so‘zlardan kishilarning
galbi nurlanib, ulardan ma’naviy-ruhiy oziq oladi. Bu so‘zlarga
zamon va makon to‘siq bodolmaydi. Ularning ta’sir quwati
so‘nmaydi. Shu bois Firdavsiy “Shohnoma”da: “Har so‘z 0z
o‘rnida ishlatilsa gar, / Unga teng kelolmas yoqut-u gavhar”
deydi (Firdavsiy A. Shohnoma. - T: G‘afur G‘ulom nomidagi
nashriyot-matbaa ijodiy uyi, 2011. - 506-bet).

Kino, teatr, musiga, qo‘shiq, maydon tomoshalariga manba
bodib kelayotgan adabiyot aslida xalq og‘zaki ijodidan bosh-
langan. Yozma adabiyot xalq og‘zaki ijodi zaminida paydo
bodgan. Yozuvning kashfetilishi insoniyat tarixiy taraqqgiyotidagi
eng muhim hodisadir. Odamlarning o‘z fikrini yozuvda - turli
shartli belgilar vositasida loyda, daraxt po‘stlogd, papirus, tosh,
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keyinchalik qog‘ozda ifoda qilishi taraggiyotni tezlashtirgan.
Insoniyat erishgan taraqgiyotning barcha ko‘rinishi asosida
yozuv turadi. Chunki hayotning barcha sohasi, jumladan,
madaniyat, fan-texnikadagi o°‘sish-o‘zgarishga yozuv asosida
erishiladi. Yozuv fikr, axborotni yetkazishning muhim vositasi,
ijtimoiy-siyosiy, madaniy hayotni tartibga solish, boshgarishning
tayanch omilidir.

Xalqg og‘zaki ijodi “folklor” termini bilan ifodalanadi. Ushbu
terminni  1846-yilda Vilyam Toms oz tadqiqotida birinchi
marta goTlagan va keyinchalik “folklor” xalgaro terminga
aylangan. “Folklor” so‘zi folk - xalg, lore - bilim, donolik,
donishmandlikikkitaso‘zdaniboratbo‘lib, “xalq donoligi”, “xalq
donishmandligi” degan ma’noni bildiradi. Mehnat, mavsum-
marosim, urf-odat, lirik go‘shiglar, termalar, magol, topishmoq,
ertak, afsona, rivoyat, latifa, lof, askiya, dostonlar xalg og‘zaki
ijodi janrlaridir. Kishilarning uzog asrlar davomida to‘plagan
turmush tajribasini o‘zida mujassamlashtirgan xalq og‘zaki
ijodida hayot hagiqati obrazli ifodalangan. Uzoq ijtimoiy-tarixiy
vogelikni o‘zida aks ettirgan folklor namunalarining ijodkori
xalgdir. “0 ‘tkan kunlar” romanining muallifi Abdulla Qodiriy
bo‘lsa, “Hurmat gilsang, hurmat ko‘rasan”, “Yomg‘ir bilan yer
ko‘karar,/ Mehnat bilan el ko‘karar”, “Yaxshi bilan yursang
yetarsan murodga, / Yomon bilan yursang golarsan uyatga” kabi
magollarni kim birinchi aytgani nomaTum. Topishmoq, qo‘shiq,
ertak, afsona, rivoyat, latifa, lof, doston, termalarning muallifi
nomaTumligicha qgolib, ular ko‘pchilikning umumiy ma’naviy
mulkiga aylangan. Folklorning dastlabki o‘ziga xos xusisiyati
uning ijodkori - muallifi jamoa, xalq ekanligidir. Uning ikkinchi
0°‘ziga xos jihati og‘zaki yaratilishidir. Magol, qo‘shiq, ertak,
topishmoglar yozuv paydo bodmasidan awal yuzaga kelgan va
0g ‘zaki tarzda odamlar orasida targalib, zamonlar osha avloddan
avlodga, eldan elgao‘tgan. Ertak, dostonlar, odatda, “Bor ekanda,
yo‘gekan...” deb boshlanib, “murod-maqsadigayetdi” deb tugal-
lanadi. Bunday qolip, andozaan’ana sifatida saglanib keladi. Ana
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S0‘z 0°‘ziga xos betakror ma’noni ifoda giladi. Har bir so‘zning
0°‘z jilosi, gamrov doirasi, kodami mavjud. Masalan, yuz, bet,
chehra, aft, turq so‘zlari sinonim so‘zlardir. Ammo yuz, chehra
so‘zlari ijobiylik sifatini bildirsa, aft, turq so‘zlari salbiy ma’noni
ifoda giladi.

Antonimlar omonim, sinonimlardan farq giluvchi so‘zlardir.
Antonim yunoncha antonimos “garshi” degan ma’noni bildiradi.
Bir-biriga zid ma’noli so‘z va iboralar antonimlar deb yuritiladi.
Antonim so‘zlar hodisa mohiyatidagi garama-garshilikni
anglatadi. Masalan, Alisher Navoiy:

Qon yutib umrim jafo ahlida bir yor istadim,
Lekin ul kamraq topildi, garchi bisyor istadim.

deydi. “Kam - bisyor” garama-garshi ma’nodagi so‘zlardir.
Umr bo‘yi azob-u mashaqgat tortib odamlar orasidan o‘zimga
sadogatli do‘st izladim. Ular juda kam topildi. Birog men
do‘stlarim ko‘p bodishini istadim, deydi ulug*® shoir. Istak va
amaldagi garama-garshilikni “kamroq - bisyor” antonimlari
vositasida ifodalash fikrga obrazlilik, ta’sirchanlik baxsh etgan.
Antonim hodisasi Sharg adabiyotida tazod deb yuritiladi.

Badiiy asarlarda antonim, sinonimlardan tashqgari, ko‘chim-
lardan ham foydalaniladi. Ko*‘chim so‘zyoki so‘z birikmasining
0‘z ma’nosidan boshga ma’noda godlanishidir. Ko‘chim trop
deb ham yuritiladi. Ko‘chimlar ham nutq ta’sirchanligini kuchay-
tirishga xizmat giladi. Ko‘chimlar bir necha turlarga bodinadi:
metafora (istiora), metonimiya, sinekdoxa, allegoriya (majoz)
kabilar.

Metafora yunoncha metaphora “ko‘chirish” degan ma’noni
anglatadi. Metafora o‘xshashli ko‘chimdir. Ammo metafora
aynan o°‘xshatish emas. Metafora bilan o‘xshatish bir-biridan
birmuncha farg giladi. Masalan, o°‘xshatishda, albatta, ikki yoki
uch o‘xshatiluvchi narsabodadi. Ular soni istalgancha ko ‘payib,
kengayib borishi ham mumkin. Masalan, Chodponning “Xalqg”
she’rida:
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natijasida yuzaga keladi va vogelik tasvirining jonli, ta’sirchan
bodishini ta’minlaydi.

Omonim, sinonimlar ham xuddi neologizmJargon, kasb-kor,
sheva, arxaik so‘zlar singari badiiy asar tilining muhim uzvlaridir.
Omonim yunoncha homos - bir xil va onyma - ism so‘zlaridan
yasalgan. Omonim badiiy asarda har xil ma’no anglatib keluvchi
shakldosh so‘zlardir.

Omonimlardan adabiyotda gadimdan keng foydalanilgan.
0 ‘zbek adabiyotida omonimlar asosidatuyuglar yozilgan. Tuyuq
janri shoirning so‘zni bilish, uni his gilish, anglash darajasini
ko‘rsatadigan 0°‘ziga xos mezon bodib kelgan.

Sinonimlar tilning omonimlarga tamoman teskari hodisasidir.
Sinonim yunoncha “synonymos” so‘z bodib, “bir nomli” degan
ma’noni bildiradi. Sinonimlar shakli har xil, ma’nosi bir-biriga
yagin so‘zlardir. Sharg mumtoz adabiyotida bunday so‘zlar
mutashobih so‘zlar deb yuritilgan. Qaysi tilda ma’nodosh,
sinonim so‘zlar ko‘p bodsa, o‘shatil eng boy tildir. Bu jihatdan
arab, ingliz, rus, ispan tillari boshga tillarga giyoslaganda alo-
hida ajralib turadi. Masalan, arab tilida “tuya” so‘zining besh
yuzdan ko‘p, “cho‘l” so‘ziningyuzdan ortiq varianti, ma’nodoshi
mavjud. Ma’nodosh so‘zlarning ko‘pligi o‘sha tilda inson va
uning hayoti, faoliyati bilan bogdiqg hodisalarning turli jihatlarini
anigroq, kengroq ifodalash imkonini beradi. “Qur’on”dayetmish
yetti mingta so‘z ishlatilgani unda inson hayotining barcha
jihati gamrab olinganiga dalil sifatida gayd gilinadi. Navoiy
asarlaridayigirma olti mingdan ko‘p, Pushkin asarlaridayigirma
mingga yaqin, Shekspir asarlarida o‘n sakkiz mingdan ortiq
so‘z ishlatilgani ular ijodi nagadar yuksakligidan va bu ulug‘
ijodkorlar ma’nodosh so‘zlardan juda samarali foydalanganidan
dalolat beradi.

Sinonimlar har bir tilning ifoda imkoniyatlarini namoyon
etish barobarida, har bir ijodkorning so‘z boyligini, badiiy
mahoratini ko ‘rsatadigan o°‘ziga xos ko‘zgudir. Aslida hech bir
tilda ma’nosi bir-biriga aynan teng so‘zlar yo‘g. Tildagi har bir
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shu an’anaviylik folklorning yana bir o‘ziga xos xususiyatidir.
Magol, go‘shiq, ertak, dostonlar Kkishilar orasida yoyilishi
jarayonida umumiy mazmuni saglanib qolgan holda, muayyan
0°‘zgarishga uchraydi. Shu tariga doston, go‘shiq, ertaklarning
variantlari paydo bodadi. Xalq dostonlarining turli variantlari
mavjud. Bu har bir baxshi, oginning doston, go‘shiq, termalarga
o‘zidan nimadir qo‘shishishdan kelib chigadi. Variantlilik
ham folklorning o‘ziga xos xususiyatidir. Ertak, dostonlarning
turli variantlari ijrochilarning ularga nimadir qo‘shishi asosida
vujudga keladi. Har bir ijrochi esa 0‘zi aytadigan ertak, doston
matniga, albatta, gandaydir vogeani qo‘shadi. “Alpomish”
dostonining odtizdan ortiq varianti yozib olingani gayd etilgan.

Borligdagi  narsa-hodisalar o0‘zaro o‘xshash  bodishi
barobarida, har biri muayyan shakl, ko‘rinish, tuzilishga ham
ega bodadi. Moddiy narsa-buyumlarning shakl, ko ‘rinishini bir
garashdayoq bilish mumkin. Masalan, kitob, galam oldimizda
turmasa-da, ularning shakl, tarzini xayolan tasawur gilamiz.
Mavzu, g‘oya, mazmun singari nomoddiy hodisalarning shakl-
shamoyilini esa xuddi kitob, galamning ko ‘rinishiga ta’rif-tavsif
berganimiz singari tushuntirib bodmaydi.

Birog nomoddiy tushunchalaming ham shunday xillari borki,
ulaming ko‘rinishi, tuzilishini biroz bodsa-da, tasawur gilish
mumkin. Misol uchun g ‘azal, tuyug, ruboiy, hikoya, roman, doston,
chistonning bir-biridan shaklan farq qilishini anglash giyin emas.
Chunki ulaming har biri 0‘z shakl, giyofasiga ega. Ana shu shakl-
kodinish esa hodisalarning ichki va tashgi mohiyatini belgilashda
alohida ahamiyat kasb etadi. Badiiy asaming ta’sirchanligi ham
madum darajadahodisalarning ganday kodinishda, ganaga shaklda
gavdalantirilishiga bogdigdir. Badiiy asaming ichki va tashqi
dunyosi esa uning tuzilishi, syujetidagi vogealaming joylashishi,
gahramonlar va ular orasidagi aloga, munosabatlar majmuidan
iboratdir. Bu hodisa kompozitsiya deb yuritiladi.

Kompozitsiya lotincha “compositio” so‘z bodib, “tuzilish,
qurilish, tarkib” demakdir. Badiiy asar kompozitsiyasiga:
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“badiiy asar gismlari, detallari, badiiy tasvir vositalarining
ma’lum magsad asosida muayyan tartibda joylashtirilishi” deb
ta’rif beradi.

Bundan kompozitsiya badiiy asarning barcha unsurlari bilan
uzviy alogador ekanligi anglashiladi. Har ganday asarning
mazmuni, g‘oyasi, gahramonlari giyofasi, ta’sirchanlik darajasi
uningkompozitsiyasi bilanbevositabogdigbodadi. Chunki ijod-
korning mahorati, uning hayotni, inson obrazini ko ‘rsatishdagi
0°‘ziga xos izlanishlari, awalo, asar kompozitsiyasida aniq na-
moyon bodadi. Chunki kompozitsiya asarning barcha jihati -
gahramonlar giyofasi, ularning xatti-harakati, holati, nutqi,
vogealaryuz bergan joy manzarasi va hokazolarni ham oz ichiga
gamrab oladi. Arxitektonika esa adabiy asarning tashqi qurilishi,
ya’ni uning asosiy gismlari (boblar, fasllar; parda, ko ‘rinish)ning
yaxlit birlashtirilishidir. “Kompozitsiya” termini arxitektonikaga
nisbatan keng gamrovli tushuncha bodib, arxitektonika ham
uning tarkibiga kiruvchi unsurdir. Kompozitsiya esa badiiy asar
gismlarini yaxlit badiiy niyat asosidajoylashtirish asosida badiiy
mazmunni shakllantirish va ifodalash uchun asardagi barcha
gismlarni muayyan magsadgamuvofiq o ‘zaro uyg‘unlashtirishdir.
Shunga erishilganida asar tarkibidagi har bir unsur o‘ziga xos
vazifani bajaradi. Asar tarkibidagi matn qurilishi (bob, sarlavha,
asosiy va yondosh matn), badiiy nutq shakllari (hikoyalash,
tavsif, dialog), rivoya subyektlari (muallif, personaj, 0°‘zga
shaxs), nugtayi nazar (roviy yoki personaj nigohi orgali ko‘rish)
laming magsadli almashinib turishi, personajlar sistemasi (bosh,
ikkinchi darajali va yordamchi personajlar tarzida darajalanishi,
ularning shunga mos o‘zaro munosabati), syujet qurilishi
(vogealarning zamon yoki sabab-natija munosabati asosidagi
alogadorligi, yuz berish va hikoya gilinish vagqti, turli makon va
zamonda kechayotgan vogealarning o°‘zaro bogdigligi, makoniy
va zamoniy o‘zgarishlarning asoslanishi va boshqga) kabilar
kompozitsiyaning asosiy unsurlaridir. Bundan kompozitsiya
asarni san’at hodisasiga aylantiradigan eng muhim omil ekanligi
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godlaydigan muayyan so‘z, iboralarni fagat o‘zlari tushunadigan
ma’noda ishlatishadi. Ular nazarda tutgan ma’noni boshqalar
bilmaydi. Badiiy asarlarda o‘g‘rilar, gimorbozlar obrazi gavda-
lantirilganda ularning nutqgida ishlatiladigan so‘z, iboralar -
jargonlar keltiriladi. Chunonchi Tohir Malikning “Shaytanat”,
“Murdalar gapirmaydilar” asarlarida jargon so‘zlar o‘g‘ri-ji-
noyatchilar giyofasini ishonarli ko‘rsatish uchun o‘ziga xos
vosita vazifasini bajargan.

Neologizmlar, asosan zamonaviy mavzudagi asarlarda ish-
latiladi. Fan-texnika, ijtimoiy hayot taraqqiyoti tufayli paydo
bodgan yangi so‘z, atama, terminlar davr ruhini aks etti-
rish magsadida badiiy asarlarda qodlanadi. Masalan, “neyro-
xirurgiya”, “bionika”, “kosmonavtika” kabi so‘zlar. “Birja”,
“aksiya”, “konsalting”, “fyuchers” singari igtisodiyot terminlari
ham hozirgi o‘zbek tili uchun neologizm hisoblanadi.

Badiiy tasvir va ifoda vositalari badiiy asarda narsa-hodisa-
larni jonli tasvirlash, his-tuyg‘u va kechinmalarni yorgin ifo-
dalashga xizmat giluvchi til vositalaridir. Badiiy tasvir va ifoda
vositalari badiiy tilning bosh spetsifik xususiyati - obrazlilik
(tasviriylik) va emotsionallikni kuchaytirib namoyon gilishga
xizmat giladi. Badiiy asardagi ritorik so‘rog, ritorik murojaat,
takror, alliteratsiya, assonans, arxaizm, dialektizm, jargon, in-
versiya, so‘z takrori, sintaktik parallelizm kabilar badiiy tasvir
va ifoda vositalaridir. Obrazlilik - badiiy asarda vogelikning
so‘z vositasida his-tuyg‘ularga yo‘g‘rilgan holda tasvirlanishi
va shu tasvir orgali muayyan o‘y-fikr, his-kechinmalarning
ifodalanishidir. Bitta vosita ham tasvirlash, ham ifodalash
uchun xizmat qilishi mumkin. Shu boisdan ularni “bunisi
tasvir vositasi”, “bunisi ifoda vositasi” deb ajratish to‘g‘ri
emas. Masalan, ritorik so‘zrog, ritorik murojaat, takror kabilar
ifodaviylikni kuchaytirishga xizmat giladi. Ular alliteratsiya,
inversiya, assonans singari badiiy tasvir vositasi emas. Badiiy
tasvir va ifoda vositalari muayyan badiiy-estetik magsadni
ko‘zlab, til unsurlarini o‘zgacha shakl, ma’no, tartibda godlash
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nazar tashlashni asosiy magsad qilib go‘yishadi. Ong oqimi
adabiyoti naturalizm yo‘nalishi vakillari hayot vogeligini bor
holicha tasvirlashni magsad qilib go‘ygan bo‘lsa, ong ogimi
adabiyoti tarafdorlari inson ruhiyatidagi jarayonlarni undagi
hech bir narsani yashirmasdan, pardalamasdan, asl holida
aks ettirishga intilishadi. J. Joysning “Uliss” asari ong ogqimi
adabiyotining yorgin namunasidir.

Awal goTlangan boTsa-da, ayni paytda nutgda ishlatilmay-
digan so‘zlar arxaik so‘zlar deyiladi. Shevaga xos so‘zlar esa
muayyan hudud kishilari nutgiga xos so‘z va iboralardir. Arxaik
so‘zlar o‘tmish manzarasini gavdalantirish magsadida qoTlansa,
shevaga xos so‘zlar personajlar tilining o‘ziga xosligini namoyon
etish, uning manzil-makonini bildirish uchun ishlatiladi. Kasb-
korga oid so‘zlar esa gahramonlar mashg‘uloti, ular turmush
tarzini ko‘rsatish vajhidan asgatadi. Masalan, shaxtyorlarning
ish tarzi bilan cho‘ponlarning kundalik ishi bir-biridan farq
giladi. Shunday ekan, chorvadorlar, shaxtyor yoki baligchilar
hayoti hagidagi asar personajlar nutgidan ham aniq bilinib turishi
lozim. ljodkorlar shu magsadda o‘z asarlarida shevaga, kasb-
korga oid so‘z, iboralarni godlashadi. Bular mavjud vogelikni
aniq aks ettirish imkoniyatini yaratadi.

Ba’zan kishilar o‘zaro muloqotlari chog‘ida boshgalar tu-
shunmaydigan, ma’nosi fagat o‘zlariga ayon so‘z, iboralarni
godlashadi. Masalan, tibbiyot xodimlari bemor huzurida uning
kasalligi hagida bir-birlari tushunadigan atamalarni godlashib,
davolash usullari, ganday dori-darmonlarni ishlatish lozimligi
xususida o ‘zaro maslahatlashishadi. Biroq bu mulogotdanimalar
deyilayotganini hamma bemor ham tushunavermaydi. Tibbiyot
xodimlari nutgidagi boshgalar uchun tushunarsiz terminlar kasb-
korga, aniqrog‘i, sohaga oid so‘zlardir. Birog yana shunday
so‘z, iboralar ham borki, ular jargonlar deb ataladi. Jargon
fransuzchajargon “buzilgan til” degan ma’noni bildiradi. Jargon
sun’ly, yasama tildir. U muayyan guruh Kishilari doirasidagina
godlanadi. Guruh a’zolari kundalik mulogotda barcha kishilar
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ayon bodadi. Shuning uchun muayyan asar badiiyati hagida gap
ketganda, ijodkorning badiiy mahorati hagida so‘z borganda,
albatta, birinchi navbatda, asar kompozitsiyasiga e’tibor
garatiladi. Chunki aynan kompozitsiya tufayli badiiy asarda
hayot muayyan badiiy shaklga solingan holda aks ettiriladi, unda
yangi reallik - badiiy voqgelik yaratiladi.

Terri Igltonning qayd etishicha, XVIII asrda Angliyada
adabiyot to‘g‘risida tushuncha, tasavvur hozirgi paytdagidan
birmuncha farq gilgan. Hozirgi paytda “adabiyot” deyilganda,
odatda, “obrazlarga asoslangan yozma asar”, “ijod mahsuli”
nazarda tutiladi. XVIII asrda esa muayyan kompozitsiyaga
asoslangan asarlar emas, balki she’rlar ham, falsafa vatarixga oid
matnlar ham “adabiyot” sanalgan. Asarto ‘gib, o ‘ylab chigarilgan,
ijod gilingani bois adabiyotga tegishli bodmagan. Hozirgi
paytdagi “nafis so‘z san’ati” mezonlariga toda mos keladigan
romanlarga ham XVIII asrda adabiyotning asl namunasi sifatida
garalmagan. Chunki u davrda asarlarning kompozitsiyasi, badiiy
xususiyatlariga emas, g ‘oyaviy jihatigajiddiy e’tibor garatilgan.
Jamiyatdagi muayyan ijtimoiy tabaga, sinfning dunyoqarashi,
didini ifodalagan, ma’naviy-axloqiy gadriyatlarini aks ettirgan
asarlar, ular ko‘cha qo‘shigd yoki xalg romansi bodadimi, ada-
biyot hisoblangan. Muayyan kompozitsiyaga ega drama esa
shu talabga javob bermasa, adabiyot sanalmagan (o‘sha manba
37-bet). Bundan ayon bodadiki, odmishda ham asarlarning
kompozitsiyasi, badiiy xususiyatlaridan ko‘ra g ‘oyaviy jihatiga
ko‘prog e’tibor garatilgan. Chunki badiiy adabiyot odgan za-
monlarda jamiyatning ijtimoiy-ma’naviy hayotiga hozirgi payt-
dagidan ko‘ra ko‘proq ta’sir ko ‘rsatgan. Yaqin yillargacha badiiy
adabiyot kishilarning ong-tafakkuri, dunyoqarashiga ta’sir ko‘r-
satuvchi eng asosiy manba bodib kelgan. Hozirgi paytda esa
adabiyot yonida undan-da ta’sirchan, undan-da keng gamrovli
kino, televideniye, Internet va boshqalar paydo boddi.

Ma’lumki, syujetdagi barcha jarayon, ya’ni vogealarning
boshlanishi (ekspozitsiya), tuguni, rivoji, kulminatsiyasi va
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yechimi gahramonlar o‘rtasida kechadi. Ya’ni syujet markazida
hamisha gahramon yoki gahramonlar turadi. Tabiiyki, ana shu
gahramonlar moddiy mavjudot sifatida 0‘z giyofa, ko‘rinishiga
ega bodadi. Ularning holat, ko‘rinishlarini tasawur qilish
va shu asosda ma’lum bir fikr va xulosaga kelish mumkin.
Badiiy asardagi gahramonlarning tashqi gqiyofasi, ko‘rinishi,
yuzi, kiyim-kechagi, yurish-turishi tasviri portret deb ataladi.
Badiiy asar kompozitsiyasining muhim unsurlaridan biri portret
personajning tashqi ko‘rinishi, ya’ni giyofasi, bo‘y-basti, ki-
yinishi, yuz-ko‘zi, undagi ifodalar, personajning kayfiyati,
holati, turishi, xatti-harakatining so‘z vositasida tasvirlanishidir.
Inson obrazini gavdalantirish, uning xarakterini ochib berishning
muhim vositalaridan biri sanalgan portret badiiy asarlarda ikki
xil - statik portret va dinamik portret shaklida ifodalanadi.
Vogealarjarayoni to ‘xtatilgan holda, personaj tashqi giyofasining
detallashtirib batafsil tasvirlanishi (masalan, Abdulla Qodiriy
romanlaridagi Kumush, Ra’no portreti) statik portret, personaj
tashqi qiyofasiga xos ayrim jihatlar (yuz-ko‘zidagi ifodalar,
turish holati, xatti-harakati, qiliglari kabilarjning vogealar
jarayonida ko ‘rsatibshi dinamik portret deyiladi.

Portret gahramonning tashqi jihatlari hagidagina emas,
uning ichki olami - ma’naviy giyofasi, fe’l-atvori hagida ham
muayyan tasawur beradi. Hayotda ham ko‘pincha Kishining
giyofasi, ko‘rinishi uning fe’l-atvoriga xos ko‘p xususiyatni
bildirib turadi. Shu bois badiiy asar gahramonlari portretlari
ham ko‘pincha ularning ichki giyofasiga moslab tasvirlanadi.
Biroq aynan shunday bodishi shart emas. Hayotda ham ba’zan
ko‘rinishi xunuk kishilar orasida nihoyatda halol, pokiza insonlar
uchraydi. Va aksincha, ko‘rinish, kiyim-libosi g‘oyat ko‘rkam
bodganlar ichida shundaylari borki, ularning yovuzliklari, mak-
korliklari kishini dahshatga soladi. Albatta, insonning tash-
gi ko‘rinishi uning fed-atvoridagi u yoki bu jihatni ma’lum
darajada ayon etib turadi. Shu boisdan, gahramon portretida
uning xarakterining ma’lum bir girrasi akslanishi lozimki, bu
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Magsud Shayxzodaning pyesalaridagi dialog, monologlar xuddi
shunday salmogga ega. Monolog (shuningdek, dialog ham)
personajlar ruhiy holatini kodsatishda barcha badiiy vositalar
orasida alohida ajralib turadi. Drama turidagi asarlarda ham,
she’riy, nasriy asarlarda ham gahramonlar ruhiyatini monolog
yorgin namoyon etadi.

Personajlaming dialog, monologlarida arxaik, shevaga oid,
kasb-korgataallugli so‘zlar uchraydi. Ular zamonni, personajning
mashg‘uloti, tugdlib o‘sgan joyini o‘ziga xos tarzda ayon etib
turadi.

Ong ogimi - inson ruhiyatida kechadigan ziddiyatli jarayon-
larni hech ganday o‘zgarishlarsiz, asl holida tasvirlagan asar-
larga, shunday asarlar yozuvchi ijodkorlarga nisbatan godla-
nadigan shartli termin. “Ong oqgimi” terminini fanga XIX asr
oxirida amerikalik faylasuf U. Jeyms olib kirgan. “Ong ogimi”
tarafdorlarining ta’kidlashicha, inson ongi daryo ogimiga
monand bodib, bu ogimda his-tuyg‘u, o‘y-fikr, kutilmaganda,
to‘satdan paydo bodadigan assotsiatsiyalar bir-biri bilan betartib
almashinib, ular mantiq asosida izohlab bodmaydigan darajada
chatishib ketadi. Adabiyotda esa inson ruhiyatida kechadigan
jarayonlarni tasvirlash muhim ahamiyat kasb etadi. Insonning
asarlardagi timsoli bodgan gahramonlarning xatti-harakat,
o‘y-kechinmalarining ijtimoiy omillari va ma’naviy-ruhiy
jihatlarini asoslab kodsatish asarlarni hayotga yaqinlashtirib,
ularning ta’sirchanligini oshiradi. F.Dostoyevskiy, L.Tolstoy
singari adiblarning asarlarida gahramonlarning ichki monologi
orgali ularning ruhiyatidagi ziddiyatli jarayonlar ochib beriladi.
“Ong oqimi” personajlaming ichki monologini aks ettirish
yodidagi izlanishlar samarasi sifatida yuzaga kelgan. “Jinoyat
vajazo”, “Anna Karenina” kabi asarlarda personajlaming ichki
kechinmalari bevosita hayot vogeligi bilan bogdab tasvirlanadi.
Ong ogimi adabiyotining J. Joys, M.Prust, V. Vulf singari
namoyandalari oz asarlarida inson ruhiyatiga chuqurroqg Kirib
borish, uning shu paytgacha galamga olinmagan gatlamlariga

247



monologga o‘rni bilan grammatik va mantiqgiy jihatdan izchil
tartibga solinmagan unsurlarni ham kiritdi. Xususan, L.N.Tolstoy
va F.M.Dostoyevskiy asarlarida ichki monolog personaj ongida
yozuvchi aralashuvisiz kechayotgan jarayon tasviri sifatida be-
rilib, ong va ongosti gatlamlari faoliyatini butun murakkabligi,
ziddiyatlari bilan tasvirlashga harakat kuzatiladi. Bu ikki adib
tajribalari asosida ichki monologni butkul erkin kechayotgan
psixik jarayon sifatida tasvirlash, xuddi shunday effekt hosil
gilishga intilish kuchaydi va buning natijasi sifatida XIX - XX
asrlar chegarasida ichki monologning “ong ogimi” shakli vujudga
keldi (ong ogimi). Hozirgi adabiyotda ham ichki monolog
personaj ruhiyatini tasvirlashning eng muhim vositalaridan biri
bo‘lib, uning asrlar davomida sayqallangan turli shakllaridan
personaj ruhiyatini ochib berishda keng foydalanilmoqgda”, deb
gayd qgilinadi.

Tashgi monolog gahramonning 0‘z nutqgini ovoz chigarib
bayon etishidir. Ichki monolog uning ichki o‘y-kechinmalaridir.
Tashqgi monolog shakli ko‘proq drama, komediya, tragediyada
godlansa, ichki monolog barcha janrlardagi asarlarda keng
ishlatiladi. Chunki hayotda ham har bir odam boshqga bir kishi
hagidao“‘zichagandaydirxayollargaboradi. Anashuhodisabadiiy
asarlargaham ko‘chiriladi. Roman, gissa, doston personajlari bir-
birlari hagida turli o‘ylarga borishadi. Monolog personaj laming
0°‘zi hagidagi o‘ylarini ham, boshqalar to‘g‘risidagi, tevarak-
atrofdagi hayot hagidagi orzu-o‘y, mushohadalarni ham ifoda
etishi mumkin.

Dialog va monologning asarni ta’sirchan etuvchi eng muhim
unsur ekanligi she’riy, nasriy asarlardan ham ko‘ra, drama turiga
mansub asarlarda yaqgol namoyon boTadi. Drama, komediya,
tragediya matni todaligicha dialog va monologlardan tarkib
topadi.

Dialog vamonologlarasarkonfliktinikuchaytirishbarobarida,
uning syujetini kengaytiradi, muallifning mahoratini, uning so‘z
boyligini namoyish etadi. Masalan, Shekspirning yoki Hamza,
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uning ichki-tashqi giyofasini anigroq tasawur gilish imkonini
beradi. Masalan, Abdulla Qodiriyning “0 ‘tkan kunlar” romanida
Otabek portretini: “Ogdr tabiatli, ulug‘ gavdali, ko‘rkam va og
yuzli, kelishgan gora ko‘zli, mutanosib qgora goshli va endigina
murti sabz urgan bir yigit” deb chizishi ham unga nisbatan
qgizigish hissini uyg‘otadi.

Adabiy asardagi gahramonlar portreti ularni bir-biridan farg-
lash imkonini beradi. Portret - fransuzcha “portaire” so‘z bo‘lib,
“tasvirlamoq” demakdir. Portret badiiy asarda personajlaming
s0‘z vositasida tasvirlangan tashgi ko‘rinishi, ya’ni bo‘y-basti,
rangi, yuz-ko‘zi, kiyimi, tana holati va harakatlari, qiliglari
tasviridir. Portret o‘quvchi tasawurida jonlanadigan todagonli
inson obrazini yaratish va uning xarakterini ochish vositalaridan
biridir. Portret, peyzaj, interyer (yopiq makon), kabilar badiiy
asar kompozitsiyasi unsuridir. Badiiy asarlarda statik va dinamik
ko‘rinishdagi portretlar bodadi. Syujet vogeasi to‘xtatilgan
holda, gahramon portreti detallar asosida batafsil tasvirlansa,
statik portret deyiladi. Badiiy portret ko‘pincha personaj asar
syujetiga ilk bor kirib kelganida beriladi. “Dinamik portret”
personajning tashqgi ko‘rinishi batafsil tasvirlanmasdan uning
ko‘rinishi vogealar davomida yoki dialoglar jarayonida ayrim
detallar orgali tavsiflanishidir. Abdulla Qodiriy Kumush, Ra’no
portretini alohida to‘xtalib tasvirlaydi. Chodpon “Kecha va
kunduz” romanida asosiy gahramonlardan biri Zebi portretini
bu tarzda maxsus chizib ko‘rsatmagan. Romanda Zebining xatti-
harakatlari, o‘y-kechinmalari ta’sirchan tasvirlangan uning gap-
so‘zlaridagi ohang jonli ifodalangan. Shuning uchun Zebini har
bir o‘quvchi o‘zicha tasawur giladi. Badiiy asarda gahramon
obrazini yaratishda portret muhim o‘rin tutadi. Qahramon
portreti tasviri uning suratini ko ‘rsatish uchun emas, balki ruhiy
dunyosidagi o°‘zgarishlarni anglash, tushunish uchun ham zarur
vosita vazifasini odaydi.

Personajning so‘z vositasida tasvirlangan tashgi ko ‘rinishi
(qgiyofasi, jussasi, yuz-ko‘z ifodalari, tana holati va harakatlari,

63



giliglari), tasviri sifatida o‘quvchi tasavvurida jonlanadigan,
uning inson sifatidagi todagonli obrazini yaratish va uning
xarakterini ochish vositalaridan biri portret kompozitsiya un-
suridir. Badiiy asardagi personajlar portreti shartli ravishda statik
portret va dinamik portret turiga ajratiladi.

Madumki, musawir kishilar giyofasini chizgilar, ranglar
vositasida gavdalantiradi. Yozuvchi, shoir esa gahramoni qi-
yofasini so‘zlar yordamida ko‘rsatishga intiladi. U personaj
uchun xos holat, xususiyatlarni detallar vositasida ko ‘rsatishga
harakat qiladi. “Boburnoma”da Husayn Boygaro portreti
bu tarzda chiziladi: “Qiyiq ko‘zluk, sher andom (gomat, qi-
yofa) bo‘ylugq kishi edi. Belidan quyi inchka (ingichka) edi.
Bovujudkim, ulug‘ yosh yashab, oq soqollik bodub erdi, xush-
rang qizil, yashil abrisham (ipak), gora qo‘zi bo‘rk (telpak) kiyar
edi yo galpog. Ahyonan iyd (bayram) larda kichik sepech (uch
o‘ram) dastor (salla) ni yap-yassi yomon chirmon (o‘ralgan,
chirmalgan) chirmab, gargaro o‘tag‘asi (podsholik jig‘asi) san-
chib, namozg*a borur edi”. Chodpon esa “Kecha va kunduz”
romanida gahramonlardan biri - Saltining giyofasini quyidagicha
tasvir etadi: “Saltining yuzlari charaglagan yulduzday, sernash’a,
guvnog va har ganday andishadan yiroq bo‘lib, ko‘nglining
chuqur burchaklaridan chigib kelgan sevinch todqinlarini aks
ettirardi”.

Tabiiyki, personajlar ko‘rinishi, giyofasi xususidagi bu
mulohazalar ularning tashqi jihatlari hagidagina emas, ichki
holatlari to‘g‘risida ham muayyan tasawur uyg‘otadi. Bu esa
ijodkor e’tiborni garatgan detallar asosida hosil bodadi. Detal
gahramon portretini emas, uning fed-atvorini ko‘rsatishda
ham alohida ahamiyat kasb etadi. Detallar gahramon xarakter-
sajiyasini yorginlashtirgani singari, joy manzaralarini aniq gav-
dalantirish imkonini ham beradi. D.Quronov hammuallifligidagi
“Adabiyotshunoslik lug‘ati’da: “Detal (fr. detail - tafsilot,
mayda-chuyda) - badiiy detal; badiiy asarda muayyan mazmun
ifodalovchi, g‘oyaviy-badiiy yuk tashuvchi tafsilot. Awalo,
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ziddiyati bilan ifodalashadi. Ichki monolog inson ruhiyatini tas-
virlashning eng muhim vositalaridan biridir. D.Quronov ham-
muallifligidagi “Adabiyotshunoslik lug‘ati”da: “Ichki monolog -
personajning moddiylashmagan, o‘ziga garatilgan va ichidagina
kechuvchi nutgi; badiiy psixologizmning bevosita shakli. Ichki
monolog shartli ravishda inson ongida kechayotgan o‘ylov (his
etish) jarayoni sifatida gabul gilinadi. Personaj ruhiyatini tasvirlash
vositasi sifatida ichki monolog antik dramaturgiyadayoq ma’lum
bo‘lgan, uyg‘onish davridan boshlab, aynigsa, keng godlanila
boshlagan. Dramatik asarlardagi ichki monologlarda “ikki
karra shartlilik” kuzatiladi. Chunki dramadagi ichki monolog
moddiylashadi - talaffuz etiladi, lekin personaj sahnada yol-
gbzligi va nutgining o°‘ziga qaratilgani shartlilik asosida bu
gaplarni hagigatda voge bodmagan, balki uning ongida kechgan
jarayon imitatsiyasi deb gabul gilishni taqozo etadi. Shunga
0°‘xshash, personajning boshga personajlar bilan mulogot
chogdda “chetga” gapirishi ham hagigatda gapirilmagan deb
gabul gilinadi. Yangi davr rivoyaviy epik asarlarida ham ichki
monolog sahnaviylik xususiyatini saglab goladi: uning vositasida
personaj yuz berayotgan vogealarni mushohada giladi, izlanadi,
o0°‘zini taftish giladi, izhor etadi, iqror giladi va h.k. - shu tarzda
uning ruhiyati dramatiklashtiriladi. Inson ichki olami, uning
tuyg‘u-kechinmalarini birinchi o‘ringa qo‘ygan sentimentalizm
adabiyoti ichki monologni keng istifoda etish bilan birga,
uning imkoniyatlarini kengaytirishga ham katta hissa qo‘shdi.
Realistik adabiyot esa ichki monologni inson ongida kechuvchi
jarayonlarga yaginlashtirishga intildi. Gap shundaki, realizmga
gadar ichki monolog grammatik jihatdan tartibga solinadi, unda
mantigiy izchillik kuzatiladi. Hagigatda esa inson ongidagi
o‘ylov (his etish) jarayoni bunday batartib kechmaydi: unga
ziddiyatlar, paradokslar, chalgdshlar, uzilishlar va sh.k.lar ham
xosdir. Realistik adabiyot, bir tomondan, o‘ylov jarayonini
tartibga solishni mukammallashtirdi, ikkinchi tomondan, uning
murakkab tomonlarini ham aks ettirishga intilgani uchun ichki
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kazib, unga munosabatini ochiq bildirib aytib beradi. G‘afur
G‘ulomning “Mening o°‘g‘rigina bolam” hikoyasi, “Abdulla
Qahhorning “0 ‘tmishdan ertaklar” gissasi shunday asardir.

“Dialog” yunoncha so‘z bodib, “gaplashish, suhbat” de-
makdir. Dialog adabiy-badiiy matn komponenti bo‘lib, u
asardagi personajlaming nutgiy berilgan o‘rinlaridir. Hozirgi
zamon prozasi matni rivoya, tavsif va dialogdan tarkib topadi.
Sugrot, Aflotun singari yunon mutafakkirlarining ayrim asarlari
bir necha kishining muayyan masalalar suhbatidan iborat.
Fitratning “Munozara”, “Bedil” asarlari ham shunday. Bu kabi
dalillar dialog ikki yoki undan ko‘p kishining mulogoti bodishi
barobarida falsafiy-publitsistik yo‘nalishdagi alohida janr
ekanligini bildiradi.

Monolog (yunoncha monos - yakka, logos - so‘z ) - yakka
shaxsning ayni paytda javob berilishini talab gilmaydigan,
boshgalarning so‘zi (replikasi) bilan bodinmagan nutgi. Mo-
nolog drama asarlarida personajning ruhiy holati, uning ongi-
yu gqalbida kechayotgan jarayonlarni tasvirlashning asosiy
shaklidir. Monolog lirik asarlarda ustuvor nutq shakli bodib,
lirik gahramon kechinmalari asosan monolog orgali ifodalanadi.
Monologlar namoyon bodish tarzigako‘raikki xil bodadi: tashqi
monolog va ichki monolog.

Ichki monolog - personajning o°‘ziga garatilgan va ichida
kechadigan nutgi bodib, u badiiy psixologizm shaklidir. Drama
asarlarida personajlaming ichki monologi orqgali ularning ru-
hiyati ochib beriladi. F.Dostoyevskiy, L.Tolstoy kabi adiblarning
asarlarida ham ichki monolog alohida o‘rin tutadi. Ya’ni ularda
gahramonlarning yuz berayotgan vogealarni mushohada etishi,
0°‘z-0°zini so‘roq qilishi, nimalarnidir ma’qullab, nimalarnidir
inkor etishi keng ifodalanadi. “Jinoyat vajazo”, “AnnaKarenina”
romanlarida ichki monolog gahramon ongida kechayotgan ja-
rayon sifatida beriladi. Bu jarayonga yozuvchi-muallif aralash-
maydi. Ushbu asarlarda shu asosda insonning ong va ongosti
gatlamlarida kechadigan murakkab o‘y-kechinmalarni butun
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detal badiiy vogelikni yaratish vositasi - ashyosi bodib, u
tasvirlanayotgan narsa-hodisani konkretlashtiradi, uni hissiy
idrok gilish mumkin bodgan tarzda gavdalantiradi. Boshgacha
aytsak, detal asarda tasvirlangan obrazning kichik bir gismi
(ya’ni u hamisha predmetlilikni ko‘zda tutadi), detallarning
birikuvi natijasida o‘sha obraz ko‘z oldimizda butun holda
namoyon bodadi. Badiiy detal ortida madum bir realiya mavjud:
maishiy turmush yoki joy tafsilotlari, portret chizgilari va sh.k.
Shuningdek, personajning imo-ishoralari (jest), tana holati
(poza), xatti-harakati, gap-so‘zlari ham detal sanaladi, ular bari
birlikdakonkret inson obrazini gavdalantiradi. Ya’ni badiiy detal,
awalo, badiiy vogelikni todagonli va konkret his etiladigan
darajada jonli tasvirlashga xizmat giladi. Biroq badiiy asardagi
detaining funksiyasi shuning o‘zi bilan cheklanmaydi. U badiiy
vogelik ashyosi bodish bilan birga, badiiy umumlashtirishga
intiladi, yozuvchi fikrini aniqlashtirish, toddirish, kuchaytirish
maqsadlarigaham xizmat giladi. Masalan, A.Qahhorning “Anor”
hikoyasi quyidagicha boshlanadi: “Turobjon eshikdan hovligib
kirar ekan, galami yaktagining yengi zulfmga ilinib tirsakkacha
yirtildi. Uning shashti gaytdi. Jo*xori tuyayotgan xotini uning
godidagi tugunchani ko‘rib, kelisopni kelining ustiga go‘ya
chopdi. Keli lapanglab ag‘anadi, chala tuyilgan jo ‘xori yerga
to‘kildi”. Ushbu parchaning o‘zida harakat (“hovligib kirmoq”,
“kelisopni kelining ustiga go‘ya chopdi”), portret (“galami
yaktak™ ), peyzaj (“zulfin” ), maishiy turmush (“keli” , “jo ‘xori”,
“tuguncha”) detallari bodib, ular birlikda shu konkret hayotiy
holatni o‘quvchi ko‘z oldida jonlantiradi. Ya’ni bu ularning
birlamchi funksiyasi. Bundan tashgari, masalan, “zulfin” detali
umumlashtirish funksiyasini bajaradi: odam kirganida yengi
zulfmga ilinib yirtilishi uchun eshik kichkina bodishi kerak,
demak, hovli ham shu eshikka yarasha. Kodinadiki, birgina
“zulfin” detali oilaning yashash sharoiti hagidagi informatsiyani
umumlashtirib beradi. Parchadagi ikkinchi detal - “tuguncha”
ikkala personajni birdek hayajonlantiradi: “tugunchaning
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olib kelingani” Turobjon uchun ham, xotini uchun ham oda
ahamiyatli (psixologik funksiya), mazkur hoi o‘quvchi digqgatini
unga yo‘naltiradi, holatga bepisand qaramaslik kerakligiga
ishontiradi (retseptiv ustanovka berish funksiyasi). Parchada
boshga detallarning ham shunga o‘xshash funksiyalari bor,
bundan tashqari, ularning funksiyasi shu parcha doirasi bilan
cheklanmaydi. Demak, badiiy detal asar matnida polifunksional
tabiatga ega bodadi” deb ma’lumot beriladi.

Badiiy asar kompozitsiyasidagi unsurlardan yana biri lirik
chekinish bodib, u ijodkorning syujet vogealarini to ‘xtatib, ular
tufayli o‘zidapaydo bodgan ichki kechinmalarni bayon etishidir.
Abdulla Qodiriy “Mehrobdan chayon” romanida Ra’noni: “Ism
bilan jism aksar bir-biriga muvofig tushmaydi. Mening yosh
vaqtim, aynigsa, go‘zallik gidirgan mag‘rur chogdarim edi.
Oilamizdami, boshqga yerlardami, bahorhol xotiramda yaxshi
golmagan, Lola otliq bir gizning chevarligi to‘g‘risida bir so‘z
boddi. Majlis ahli mengayaqin, ya’ni ular oldida husndan bahs
ochish uyat bodaturg‘on kishilar edilar. Shuning uchun menga
Lolaning chevarligidanko‘ramuhimrogbodganhusni masalasida
izohat so‘rashning imkoni bodmadi. Lekin Lola ismining ostida
bir malakni ko‘rgan - Lolaning ismiga o ‘xshash husni ham bor
deb o‘ylagan edim. Shu kundan boshlab, Lolani ko‘rish hajriga
tushdim. Bo‘yi yetgan gizlarni ko‘ra olish bu kunlarda ham (XX
asr 20-yillari nazarda tutilgan. - A.U.) amrimahol bodganidek,
bundan o‘n yillar ilgarida yana ham mushkulroq edi. Necha
vaqt hijron odida yonib, ko‘cha poylab, nihoyat, Lolani suv
olish uchun ko‘za ushlab chiggan holatda uchratdim. Burnidagi
bulogisidan boshga (agar bulogi husnga go‘shilsa) “lola” likka
arziydigan hech gap yo‘qg edi!

Yagindagi bir boladan suv oluvchining kim ekanligini
so‘ragan edim:

- Lola opam, - dedi.

Bolaning talaffuzi menga “Mola opam” bodib eshitildi. Bir
necha kunlar bu gizning otini “Lola” deb go‘yganlari uchun
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normalaridan chekinadi, bu bilan milliy til imkoniyatlarini
kengaytirishga hissa go‘shadi, chunki ayni shu chekinishlarning
vaqti kelib adabiy til normasiga aylanishi ehtimoldan yiroq
emas”.

Muallif obrazi badiiy asar matnida anglashilib turadigan
ijodkor shaxsidir. Muallif shaxsi asar badiiy vogeligiga singib
ketadi. Chunki badiiy vogelik ijodkor ko‘rib kuzatgan va u
ideal asosida ijodiy gayta yaratgan vogelikdir. 0 ‘quvchi asarda
tasvirlangan vogelikni muallif orgali “ko‘radi”, “eshitadi” va
“his giladi”. Muallifning o‘zi galamgaolgan voqelikkag ‘oyaviy-
hissiy munosabati o‘quvchi, tinglovchiga, albatta, ta’sir giladi.
0 *quvchi muallifning garashlarini ma’qullashi yoki uni inkor
etishi mumkin. XX asr o‘rtasida G‘arb adabiyotshunosligida
“muallif odimi” konsepsiyasi paydo boddi. Unga ko‘ra, badiiy
ijodda subyektivlik yo‘golib, subyektdan mosuvo bodgan matn-
gina goladi. Badiiy asar esa nutq hodisasidir. Nutg subyekt
tufayli vujudga keladi. Subyektsiz nutq yo‘q.

“Rivoya” arabcha so‘z bodib, “hikoya qilish” demakdir.
Rivoya epik asar qurilishning asosiy shakli bodib, undagi muallif
yoki personaj-hikoyachi nutgidir. Ya’ni rivoya - asar matnining
personajlar nutgidantashqgari gismi. Vogealar kechayotgan zamon
va makon, vogea ishtirokchilariga oid turli tafsilotlar (peyzaj,
narsa-buyumlar, portret, muallif xarakteristikasi), muallifning
falsafiy, ma’naviy-axlogiy, ijtimoiy-siyosiy mushohadalari,
personajlaming muallif tilidan berilgan o‘y fikrlari rivoyaning
tarkibiy qismlaridir. Epik asarda rivoya muallif, roviy yoki
personaj tilidan turli mavqge, turli nugtayi nazardan olib borilishi
mumkin.

Epik asarda rivoyaning obyektiv va subyektiv ko‘rinishlari
kuzatiladi. Birinchisida rivoya “xolis kuzatuvchi” mavgesidan
turib olib boriladi ya’ni roviy vogealarga aralashmaydi, tasvir
predmetigamunosabatini ochigbildirmaydi. Abdulla Qahhorning
“0 “‘g‘ri”, “Bemor”, “Anor” hikoyasi bunga misoldir. Subyektiv
ko‘rinishdagi rivoyada roviy vogelikning o‘zining ichidan o ‘t-
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Muallifnutqi adabiy asardagi bevosita mualliftilidan berilgan
bayon, tavsif, izoh kabilardir. Adabiy-badiiy asar til unsurlari
vositasida yaratilgan matn, ya’ni nutq hodisasidir. Magol, ertak,
doston kabi folklorjanrlari og‘zaki badiiy nutq hodisasi, “Xamsa”
dostonlari,“Odkankunlar” romaniyozmabadiiy nutg hodisasidir.
Badiiy nutg uslubiy jihatdan farglanuvchi komponentlarning
birikuvidan hosil bodadi. Badiiy asarda muallif nutgi va
personajlar nutgi gator xususiyatlariga ko‘ra bir-biridan ajralib
turadi. Epik va liro-epik asarlarda vogea, vogea kechayotgan joy
yoki sharoit tasviri, personajlarga berilgan ta’rif, muallif fikr-
mulohazalari bevosita muallif tilidan beriladi. Muallif obrazi
asarda tasvirlangan va tasawurimizda jonlanadigan badiiy
vogelikni yaxlitlashtiruvchi subyektiv asosdir. Muallif nutqi
esa til unsurlari vositasida yaratilgan matnni yaxlitlashtiruvchi
tayanch asosdir. Awal ko‘chirma olganimiz “Adabiyotshunoslik
lug‘ati”’dabu xususida shunday deyiladi: “Muallif nutgi - adabiy
asardagi bevosita muallif tilidan berilgan bayon, tavsif, izoh va
shu kabi o‘rinlar. Garchi biz “badiiy asar tili” desak-da, aslida,
gap “badiiy nutq” haqida boradi, chunki adabiy asar til unsurlari
vositasida yaratilgan matn, ya’ni nutq hodisasidir. Badiiy nutq
uslubiy jihatdan farglanuvchi komponentlarning birikuvidan
hosil bodadi: unda muallif nutgi bilan personajlar nutqi ajratiladi.
Mazkur farglanish, asosan, epik va liro-epik xarakterdagi asar-
larga xos bodib, ularda vogea, vogea kechayotgan joy yoki
sharoit tasviri, personajlarga berilayotgan ta’rif, muallif fikr-mu-
lohazalari va sh.k.lar bevosita muallif tilidan beriladi. Muallif
obrazi asarda tasvirlangan va tasawurimizda jonlanuvchi badiiy
vogelikni yaxlitlashtiruvchi subyektiv asos bodganidek, muallif
nutgi asarning moddiy tarafini (til unsurlari vositasida yaratilgan
matnni) yaxlitlashtiruvchi unsurdir. Muallif nutgi grammatik
jihatdan adabiy til normalariga yaginlashadi, biroq uning adabiy
til normalariga toda muvofiq kelishini talab gilish xato bodur
edi. Zero, yozuvchi o°‘zining his-kechinmalarini, o‘y-fikrlarini
imkon gadar yorqin ifodalashga intilarkan, ba’zan adabiy til
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achchigdanib yurdim. Chunki afv etasiz, o ‘shakezlarda shunday
to ‘g ‘rilarda achchiglanishga haqgim bor edi.

Ammo Ra’noning ismi jismiga yoxud husniga juda mos
tushgan edi. Men rassom emasman. Agar menda shu san’at
bodganida edi, so‘z bilan bildirib odirmas, shu o‘rinda
Ra’noning rasmini sizgatortib ko ‘rsatar-qo‘yardim, fagat menga
ra’no gulining suvigina ko‘proq kerak bodar edi” degan hrik
chekinish orgab tanishtiradi (“Mehrobdan chayon”. - Toshkent:
“0 ‘gituvehi”, 1978. -15-6.).

ljodkor oz davri hodisalari yoki galamga olingan vogebkka
munosabatini bildirishni lozim ko‘rganida ana shunday hrik
chekinishlarni yozadi. Albatta, undagi mulohazalar ham
galamga olinayotgan vogebkka bevosita bogdiq bodadi. Lirik
chekinish vositasida yozuvchi, shoir o‘zining jamiyat, odamlar
hagidagi mulohazalarini bayon giladi. Misol uchun Abdulla
Qodiriy “Odkan kunlar” romanida galamga olinayotgan davr
hayoti: “Xalgimiz ta’biricha, bu zamonlar “musulmonobod”
bodsa-da, biroq bu tantanab ta’birni buzib qo‘yadigan ishlar
ham yo‘q emas edi. Xon musulmon, bek musulmon, xalg
musulmon, buning ustiga yurish-turish ham musulmoncha edi.
0 ‘g‘rilik gilgani uchun qod kesiladir va yo dorga osiladir. Zoni
bilan zoniyalar ham peshtoqdan tashlanadirlar, ichkilik uchun
qirq darra uriladir. Rais afandi mulozimlariga darra kodartirib,
namozsizlarni tekshirar, farzi aynni bilmaganni urdirar edi. Ish
shunchalik nozik boda turib ham o‘g‘rilar o‘z tirikchiliklari
ortidan golmaydilar. Esh bilan Tosh akaning uylari ortidan
teshilib, mollari o‘gdrlana beradir, peshtoqdan qopga bo‘gdbb,
tashlanmoqg uchun fohishalar ham yetishib turadirlar. Butun
umri davomida peshonasi sajda ko‘rmaganlar ham ko‘p, ammo
farzi aynning bosh tomonidan to‘rt-besh jumlasini har kim
ham giynalmasdan sayray olar edi. Ko‘p kishilarning uylarida
musallas bilan bo‘zalar xumlab gaynab yotsa, ikkinchi tomonda
rasmiy suratda ichkilik sotish bilan tirikchilik giluvchilar ham
yo‘g emas edilar. Toshkentning Chuqur gishlog degan yerida
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ochilgan va hamisha rustamona kishilar bilan ayqgirib yotgan
bo‘zaxonalar ham yo‘q emas edi” deydi (“0 ‘tkan kunlar”. -
Toshkent: Adabiyot va san’at nashriyoti, 1974. - 217-218-6.).

Lirik chekinish nasriy asarlardagina emas, lirik asarlarda ham
uchraydi. Lirik chekinish she’riy asarlarda ochiq tarzda, alohida
holda ham yoki gahramon ruhiy kechinma, fikr, tuyg‘ulari
bilan yonma-yon tarzda ham kelishi mumkin. Masalan, G ‘afur
G‘ulom *“Sog‘inish” she’rida borlig hodisalari, undagi sir,
hikmatlar hagida falsafiy mulohazalar yuritib, o‘rni-o‘rni bilan
0°z dardlarini ma’lum giladi:

Xoki anjir tugab, govun g“arq pishgan,
Baxtli tong otar chog* uni kuzatdim...
Ne gilsa otamen, meros hissiyot...
Jondan sog‘inishga uning haqgi bor,
Kutaman uzoqdan ko‘rinsa bir ot,
Kelayapti, deyman ko‘rinsa g ‘ubor.
Kechqurun osh suzsak bir nasiba kam,
Qo‘msayman birovni - allakimimni.
Doimo umidim bardam bo‘lsa ham,
Ba’zan vasvasalar bosar dilimni.

Har ganday asarning asosi sanalgan syujet va kompozitsiya
juda murakkab hodisa bo‘lib, ular asarning boshga unsurlarini
ham gamrab oladi. Badiiy asar matnida zamon va makon ta’siri
ham alohida o‘rin egallaydi.

Mixail Baxtin badiiy asarlarda zamon va makonning ifoda-
lanishi xususidagi tadgiqotida antik davr adabiyoti tarixiga
gisgacha to‘xtalib: *“Russo adabiyot uchun eng muhim aha-
miyatga ega asosiy xronotop - “tabiaf’ni kashf gildi. Bu aynan
roman uchun juda muhimdir. Albatta, ushbu kashfiyot ham
xuddi boshqa kashfiyotlar singari asrlar davomidagi taraqqgiyot
jarayonidatayyorlangan edi. Russo tabiatdagi vaqtni juda chuqur
his gilgan holda ko‘rsatgan. Uning asarlarida tabiatdagi vaqt va
inson hayotidagi vaqt bir-biri bilan uzviy bog‘liq tarzda birikib
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go‘shinlarining ortidan yurgaysiz. Nasib bodsa, dovonda uchra-
shurmiz. Maslahatlar uchun tashakkur. Mashvarat tamom!”

Asardagi tabiat manzaralari, personajlar nomi esda golmasligi
mumkin. Biroq ularning yugoridagi singari o°‘zaro muloqotlari,
tortishuvlari, albatta, e’tiborni jalb giladi va xotiraga mustahkam
o‘rnashib qoladi. Masalan, Abdulla Qahhorning *“Anor”
hikoyasida shunday lavha bor:

AXxir, boshgorongd bod, evida bod-da! - dedi do‘ppisini
gogmasdan boshiga kiyib, - anor, anor... Bir gadog anor falon
pul bo‘lsa! Saharimardondan suv tashib, o‘tin yorib, o't yoqib
bir oyda oladiganim o‘n sakkiz tanga pul. Akam bodmasa, ukam
bodmasa...

Er-xotin tek golishdi. Xotinjo “xorini tuyib boddi, uni kelidan
tog‘orachaga solayotib to‘ng‘illadi:

- Havasga anor yeydi deysiz shekilli...

- Bilaman... Axir nima gilay? Xojayinimni oddirib, pulini olay-
mi? 0 ‘zimni hindiga garovga go‘yaymi? G ‘alatimisan o‘zing?”

Bechora odamlarning nochor ahvolini aniq gavdalantirgan
bu o‘rinlar albatta o ‘quvchi galbiga ta’sir etib, uni mahzun qilib,
o‘ylantirib go‘yadi.

Dialog, monolog asarni ta’sirchan giladigan vositalar sirasiga
kiradi. M.Baxtin Dostoyevskiy asarlari xususida so‘z yuritar
ekan, adibning so‘z qodlashi, gahramonlarning monologi va
dialogidagi so‘zlar, yozuvchi asarlarida dialogning o‘rni to‘g*-
risida alohida to‘xtaladi. “So‘z - juda murakkab va ko‘p qgirrali
hodisa. Shuning uchun uni turli jihatini har xil nugtayi nazardan
o‘rganishadi. So‘zni bu tarzda o‘rganish bir-birini toddirishi,
ammo bir-biriga aralashib, qorishib ketmasligi kerak... Til
undan foydalanuvchilarning o‘zaro muloqoti tufayli yashaydi.
Tilga aynan o‘zaro mulogot hagigiy hayot baxsh etadi. Tilning
hayoti, gaysi joyda, sohada qodlanishi (maishiy, ish-xizmat,
ilmiy, badiiy va boshga)dan gatd nazar, o‘zaro mulogot asosida
kechadi” deydi. (Baxtin M.M. lMpo6nembl NoatTukn [ocToes-
ckoro. - Mockga: Cos.Poccus, 1979. - S 210).
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har biri o0°ziga xos giyofasi, fe’l-atvori bilan ko‘rinishi hamda
ularning gap-so‘zlari ana shu Xxususiyatini yorgin namoyon
etishi lozim. Qahramonning kitobxon va tomoshabin digqgatini
jalb etadigan eng muhim jihati uning nutqgidir. Masalan, Abdulla
Qodiriyning “Odkan kunlar” romanida Otabek shunday deydi:
“Meni zo‘rlagan vamajbur gilgan edilar, dada! Sizning o‘gdingiz
bodgan bir yigitning sha’niga, albatta, odam oddirish uyat va
nomusdir... Siz o0°zingizning orzu-havasingiz yodida meni
majbur qgildingiz va dushmanlarimga yodni katta gilib ochib
berdingiz, men bu jonvorlikni xoh, noxoh ishlashga majbur
goldim!.. Sizni gunohkor gilishga va gunohingizni kechishga
mening haqqim yo“q, dada! Lekin gunohsiz boda turib ham yana
muvohiza ostiga tushganim uchun o‘zimni mudofaa gilishga
majburman”.

Asar gahramonlari nutqi dialog va monolog shaklida ifo-
da etiladi. Dialog va monologlarda gahramonlarning ichki
dunyosi, fed-atvori aks etadi. ljodkorlar gahramonlar nutgida
ular yashagan tarixiy davrga xos so‘zlash tarzini hamda ular-
ning kasb-kori, ma’naviy sajiyasi (intellektuallik darajasijni
gavdalantirishga harakat gilishadi. Odil Yoqubov “Ulug‘bek
xazinasi” romanida tarixiy hagigatni ta’sirchan gavdalantirish,
0°‘sha davr kishilarining ma’naviy-ma’rifiy olamini aniq ko ‘rsa-
tish uchun gahramonlarini mana bu tarzda so‘zlatadi:

“Eshik ochilib Ah Qushchining xayoli bodindi. Ichkaridan
shayxulislom Burhoniddinning tanish ingichka ovozi chiyillab
eshitildi:

-As salotin zillalohu fil-arz! Onhazratlari shardy sultonimiz
erur! Bas! Sultonimizning farmoni oliylari barchamiz uchun
amri vojibdur!

Uning ovozini bosib, g ‘ala-g‘ovur kodarilgan edi, ustodning
xiyol bo‘gdq, o‘ktam ovozi yangradi:

- Bas! Farmoni Humoyun amri vojibdur! Amir Sultonshoh
barlos! Siz otlig hirovul bilan darhol yodga chiqgaysiz!.. Amir
Sulton Jondor tarxon! Siz barong‘or suvoriylari bilan hirovul
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ketgan... Russo ham xuddi Gyote singari tabiatni kuzatishdan
olgan o‘y-fikrlarini odamlar obraziga singdirib, tabiatdagi nar-
sa-hodisalarni odamlar singari jonlantiradi” deydi. U ulug® ne-
mis shoiri Gyote asarlarida zamon va makonning ifodalanishi
to‘g‘risida so‘zyuritar ekan: “Jahon adabiyotida tarixiy zamonni
his etishda Gyote ijodi yuksak cho‘qgilardan biri sanaladi.
Tarixiy zamonni his etish va aks ettirish ma’rifatparvarlik dav-
rida tayyorlangan edi (bu masalada ma’rifatparvarlik davriga
nisbatan nohaglik qilindi)... Vagt avvalo tabiatda namoyon
bo‘ladi: quyosh, yulduzlarning harakatlanishi, xo‘rozlarning
gichqirishi, vaqgtning ko ‘zga ko‘rinadigan hamda his gibnadigan
boshga belgi-alomatlari - bularning barchasi insonning kundalik
turmushi, mehnatfaoliyati bilan bevositachambarchasbogTiqdir.
Daraxtlar, jonzotlarning bo‘y-basti, odamlarning yoshi uzoq
jarayonda yetiladigan vaqt belgisi bo‘lsa, inson agl-tafakkuri
va qoTi bilan bunyod gibnadigan shaharlar, ulardagi ko‘chalar,
uylar, san’at asarlari, texnika uskunalari kabilarda tarixiy vaqt
muhrlanadi. ljodkor ularga garab, kishilarning, avlodlarning,
zamonlarning, millatlarning, ijtimoiy sinflar guruhining fik-
rini o‘qib, dunyogarashini his giladi... Gyotening nigohi
juda o‘tkir bo‘lib, u vaqgtning tabiatdagi ko‘zga ko‘rinadigan
jamiki alomatlarini anig ifoda qgiladi. Uning nigohi, masalan,
daraxtlarning yoshini, ularning turli navlari gancha o“sishini
nihoyatda aniglik bilan ajratib beradi. Adib shu asosda davr
0°‘zgarishlarini o‘quvchi tasawurida jonlantiradi” deydi. Mixail
Baxtin badiiy asarlarda zamon va makonning ifodalanishini
“xronotop” termini bilan ataydi. “Xronotop” yunoncha so‘z
bo‘lib, “zamon va makon” demakdir. Badiiy asarlardagi zamon
va makon tasviri - xronotopga bevosita daxldor tushunchalardan
biri peyzajdir. Roman, gissa, hikoya, doston, she’rlardagi tabiat
manzaralari tasviri “peyzaj” deb yuritiladi.

Peyzaj fransuzcha paysage so‘z bo‘lib, “mamlakat”, “joy”
degan ma’noni bildiradi. Peyzaj badiiy asarda aks ettirilgan
tabiat manzaralari, vogea-hodisalar kechgan joylar ko‘rinishi
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tasviridir. Peyzaj asardagi badiiy vogelikning muhim unsuri,
vogealar kechadigan ochiq makon tasviridir. “Peyzaj” deganda,
odatda, tabiat (daryo, ko‘l, o‘rmon, tog‘, osmon, dengiz va
boshga) manzarasi tasviri nazarda tutiladi. Bog‘, ko‘cha, hovli
singari inson go‘li bilan bunyod gilingan joylar tasviri ham
peyzaj dir. Uy, o ‘tov, xona singari yopigjoylar interyerdir. Badiiy
asarlarda ana shunday yopig makonlarning ko‘rinishi, undagi
narsalarning turishi, joylashishi ham tasvirlanadi. Peyzajning
badiiy asardagi o‘rni va ahamiyati vogea kechayotgan joy va
vaqt hagida tasawur berishi bilan belgilanadi. Epik asarlarda
peyzajga lirika va drama asarlariga giyoslaganda ancha keng
o‘rin beriladi. Drama asarlarida peyzaj roman, gissa, hikoyadagi
kabi batafsil tasvirlanmaydi. Ularda dengizdagi bo‘ron, shamol,
kecha-kunduz shartli ifodalanadi. Lirik asarlarda peyzaj detal
sifatida beriladi va lirik gahramonning kayfiyati, holati u turgan
makon va payt hagida tasawur uyg‘otadi. U gahramonlar
holat, kayfiyatini gavdalantirishda muhim vosita vazifasini
bajaradi. Uning yordamida qahramonning ruhiyatiga Kirib
borilib, vogealar jarayoni asoslab beriladi. Asarlarda vogealar
rivoji to‘xtatib go‘yilib, u kechayotgan joy va vaqtning batafsil
tasvirlanishi *“statik peyzaj”, vogealarjarayonida ular kechadigan
joy va vaqtning detallar orqgali ifodalanishi esa “dinamik peyzaj”
deyiladi. Peyzaj vogealar kechuvchi ochiq makon bo‘lsa, uy-
joy, xona, saroy, gasr - yopig makon va undagi bezak, ashyolar
interyerdir. Makon va zamonni personajlaming kechinmasiga
uyg‘un tasvirlash orgali adabiy gahramonlarning ta’sirchan
obrazi gavdalantiriladi. “0 ‘tkan kunlar” romanida kech kuzda
izg“irin shamol esib turgan gorong‘u tunda Otabekning Xofja
Ma’oz gabristoniga borishi, uning o°‘sha paytdagi holati,
ichki kechinmalari san’atkorona mahorat bilan tasvirlangan.
Romanning ayni o‘rinlarida so‘z axborot berish, hodisalarni
ma’lum qilish doirasidan yuksaklikka chigib, galb hodisasiga
aylangan. Shu bois asarning ayni sahifalari hech bir Kishini
befarq goldirmaydi. 0 ‘quvchi beixtiyor Otabekning ahvoliga
achinadi va uning vogealarning davomiga qizigishi ortadi.
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aksidir. Tilning ilmiy, rasmiy va h.k. funksional uslublarida
yetkazilgan informatsiya tushuncha sifatida, badiiy informatsiya
esa konkret obraz tarzida gabul gilinadi; obraz san’atkor galbida
ijodiy gayta ishlangani bois hamisha hissiyotga yo‘g ‘rilgandir.
Shunga ko‘ra, badiiy tilning eng muhim belgilovchi (spetsifik)
xususiyatlari obrazlilik (tasviriylik) va emotsionallikdir. Badiiy
tafakkur taragqiyoti davomida badiiy til imkoniyatlari kengayib
boradi, uning an’analari shakllanib, vorisiylik asosida avloddan-
avlodga o‘tadi. Badiiy tilda an’anaviy tarzda goMlanuvchi
tasvir va ifoda vositalari (g. badiiy tasvir va ifoda vositalari),
badiiy obraz yaratishda yarimtayyor mahsulot sifatida xizmat
giluvchi unsurlar (g. motiv, ramz, allegoriya, emblema) majmui
shakllanadi; matnlararo alogadorlik asosida ishoraning o ‘zi bilan
badiiy tilning ifoda imkonlarini kengaytirish mumkin bo‘ladi.
Buning natijasida badiiy til kundalik muloqot tilidan butkul fargli
alohida hodisadek, shunday magomga egadek ko‘rinaveradi.
Shunga garamay, u alohida hodisa emas, balki milliy til bazasida
voge bodib, milliy tildan badiiy informatsiyani shakllantirish va
yetkazish maqsadida foydalanish shaklidir” deb gayd etiladi.

Odatda, badiiy asar matnining asosiy gismi muallif tilidan
tarkib topadi. Chunki ekspozitsiya, tugun, vogealar rivoji,
yechimi kabi syujet gismlari, peyzaj, gahramonlarning ruhiy
holatlari muallif so‘zi orgali gavdalantiriladi. Umuman, muallif
0°‘z asarining hikoyachisi, naglchisidir. Shu bois ko‘pgina asarlar
muallif so‘zi bilan boshlanadi. Aslida ham asarning barcha
gahramonlari muallifning yordami, anigrogb, uning so‘zlari
bilan harakat giladi. Ayrim asarlarda vogealar gahramon tilidan
hikoya qilinadi. Masalan, G*‘.G‘ulomning “Yodgor” Qqissasi,
“Mening o°‘g‘rigina bolam” hikoyasi shunday asarlar sirasiga
kiradi. Biroq ularda ham gahramonlarni boshqga kishi emas, balki
muallif so‘zlatadi.

Muallif personaj laming tashqi giyofasi, ichki kechinmalarini
tasvirlaydi hamda ularni so‘zlatadi. So‘zlatganda ulardan har
birining nutgiga alohida e’tibor beradi. Chunki personajlaming
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madaniyat darajasiga ham samarali ta’sir ko‘rsatadi. Badiiy
asar tili so‘zning nozik tovlanishlarini his gilishga va buni
kishilar ongi, ruhiga singdirishga imkon beradi. D.Quronov
hammuallifligidagi “Adabiyotshunoslik lug‘ati’da: “Badiiy til -
badiiy asar tili, so‘z san’atining asosiy quroli, badiiy adabiyotning
obraz yaratish vositasi; poetik til, badiiy adabiyot tili kabi
shakllarda ham ishlatiladi. Ya’ni badiiy adabiyot birlamchi
belgilar sistemasi sanaluvchi til vositasida ikkilamchi belgilar
sistemasini - badiiy vogebkni tashkil giluvchi obrazlar tizimini
yaratadi. Adabiyotshunoslikda badiiy tilni alohida hodisa deb
tushunuvchilar ham, uni milliy tilning alohida vazifaga (ya’ni
badiiy mulogot uchun) xoslangan ko ‘rinishi sifatida biluvchilar
ham mavjud. Agar badiiy til milliy til negizida vujudga kelishi,
milliy til elementlari vositasida badiiy obrazlar yaratibshi va
ayni shu obrazlar ikkilamchi belgi (ya’ni yugorirog sathdagi
0°‘ziga xos til birligi) sifatida badiiy mulogotni amalga oshirishi
e’tiborga olinsa, ikkinchi garash hagigatga yaqginroq ko ‘rinadi.
Shunga ko‘ra, badiiy til atamasini godlashda ma’lum shartlilik
bor: alohida hodisa sifatida mavjud bodmagani holda u badiiy
asar(lar) doirasi (ya’ni amalga oshib bodgan badiiy nutgjdagina
mavjudki, aniglik talabi bilan tushuncha ba’zan badiiy asar tili
tarzida ifodalanishi shundan. Yirik rus filolog olimi G.Vinokur
badiiy tilgata’rifni: “ Badiiy til deganda badiiy asarlar yozishda
ishlatiladigan til tushuniladi”, - deya boshlagan edi. Ma’lumki,
badiiy asarlar yozishda gandaydir alohida tildan emas, balki
kundalik mulogotdagi kabi milliy til unsurlaridan foydalaniladi.
Awalo, kundalik mulogot tili ham, badiiy til ham informatsiya
yetkazish va informatsiya olishga xizmat giladi. Biroqg bu ikkisi
yetkazayotgan informatsiyaning tabiati turlicha: kundalik
muloqgot tili oddiy informatsiya yetkazsa, badiiy til badiiy
informatsiyani yetkazadi. Badiiy til yetkazayotgan informatsiya-
obrazli informatsiya, zero, uning vositasida san’atkortasawurida
yaralgan obraz moddiylashadi. Badiiy obraz esa vogebkning
konkret his etiladigan, o‘quvchi ongidagaytajonlanadigan ijodiy

238

Peyzaj ham xuddi portret, lirik chekinish singari asar
kompozitsiyasida o‘ziga xos ahamiyat kasb etadi. Chunki u
gahramon turgan vaziyat, manzarani aniq ko‘rsatib beradi.
Jumladan, “0 ‘tkan kunlar” romanida Otabek tunagan Xofja
Ma’oz qabristonidagi tun manzarasi quyidagicha tasvirlanadi:
“Oyning o‘n beshlari bo‘lsa-da, havoning bulutligi bilan oy
ko‘rinmas, chin ma’nosi bilan gorong‘u kuzning bir tuni edi...
Kuchli bir yel turgan: gandaydir bir ishga hozirlangan kabi to‘rt
tomonga yugurib yurar edi... yel borgan sari kuchlana bordi,
chakalak tartibsiz holga kirib ketdi, bitta-yarimta to‘kilmay
golgan yaproglar shitir-shitir to‘kilishga oldilar, garg‘a va
zog‘chalar ayni uyqu zamonida tinchsizlangani uchun yelga
garshi namoyish qilganidek g‘a-g‘u bilan chakalak ustida
aylana boshladilar. Yel kuchaygandan kuchayib borar va shu
nisbatda mozor ichi ham yana bir gat go‘rginch holga kirar edi,
yel ketma-ket bo‘kirar, bunga chiday olmagan shox-shabbalar
gars-qurs sinar, keksa yog“‘ochlar “g‘iyq-g‘iyq” etib, yolborish
tovushi chigarar edilar. Yel ortigcha bir g‘azab ustida edi, yer
yuzidagi tikkaygan narsani bukib-yanchib tashlamoqchidek
pishgirar edi. Chinorlardan birisini yerni titratib yiqgitdi...
Chinor shoxlari tashih kabi tizilgan boyqushlar bilan to‘lgan.
Ular oy nuridan uncha xursand emaslar, chunki oy yer yuziga
kulib garay boshlasa, ular boshlarini kiftlari ichiga oladilar-da,
dum-dumaloq bo‘lib siqilib ketadilar. Oy bulutlar ostiga Kirsa,
ular rohatlangan kabi chig‘-chig*, ki-ki-ki qilib sayrab ham
yuboradilar. Bu vaqt shu boyqushlar sayrog‘i ichidan ingranish
kabi bir tovush ham eshitilgandek bodadir”. Tunning ana shu
vahimali manzarasi, shamolning shiddati, boyqushlarning
xunuk ovozlari Otabekning “ingranish kabi bir tovush” bilan
iztirob chekishlari hagida yanada ravshanroq tasawur uyg‘otadi.
Adib bu xildagi go‘rginchli tun manzarasini tasvirlash orqali
gahramonining og‘ir ahvolga tushib golganini anigroq bildiradi.
Romanda Xo‘ja Ma’oz mozoridagi tun tasviri Otabek fojiasini
yorqginrog ko ‘rsatishda muhim vosita sanaladi.
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Asarlarda tabiat manzaralarini, zamon va makon kodinishini
tasvirlashga alohida e’tibor berilishi bejiz emas. Negaki ular
kishining kayfiyatiga ta’sir etib, uning harakat, faoliyatini
muayyan Yyo‘nalishga soladi. Shuning uchun ajdodlarimiz
tabiat hodisalarini ilohiyot bilan bogdashgan va quyosh, oy,
yulduzlarga, tuproq, suv, shamol, tog‘-toshlar, olovga sigd-
nishgan, daraxtlar, gullar hayvonlarni mugaddas deb bilishgan.
Chunki ota-bobolarimiz borligni kuzatib, undagi jarayon va
o°‘zgarishlardan zamondoshlarimizdan ko‘proq hayratlanishgan.
Tabiat hodisalari ular uchun donishmand faylasuf va dono
murabbiy vazifalarni bajargan. Negaki ob-havo, tevarak-atrof
manzarasigina emas, turgan joyining kodinishi, undagi narsalar
ham kishining kayfiyati, fe’l-atvori, faoliyatiga ta’sir odkazadi.
Ulug*rus adibi Fyodor Dostoyevskiy bu xususda “Xodlangan va
haqgoratlanganlar” romanida: “Nazarimda, tor uy fikr yuritishga
ham torlik giladigandek tuyuladi... Men Peterburgning mart
quyoshini, aynigsa, ogshomlari havo ochiq, ayoz bodgan kun-
lari, kunbotar paytini sevaman. Shafag ajoyib go‘zallashadi.
Ko‘chalar birdan nurga g‘arq, barcha binolar birdan yarqgirab
ketgandek bodadi. Bir lahzada kulrang, sarig va to‘q yashil rang
binolarning chiroyi ochilib ketadi, go‘yo shu dam ko‘ngling ham
ravshantortgandek, vujudingjimillab ketadi yoki seni birovtirsagi
bilan asta turtib odgandek bodadi. Yangi boqish, yangi fikrlar...
Ajabo, quyoshning birgina shudasi inson galbida nagadar ajoyib
taassurot uyg‘otadi!” deydi. Firdavsiy “Shohnoma”da bir yuz
yigirma odinda quyoshning chigishini bir yuz yigirma xil rang
bilan tasvirlagani gayd etiladi (Sa’diy Sheroziy. Hikmatga toda
olam. -T.: “Sharg”, 2007. - 13-bet). “Jinoyat vajazo” romanida
F. Dostoyevskiy insonning kayfiyati, faoliyati, tagqdirigauyashay-
digan joy ham muayyan darajada ta’sir gilishiga e’tibor garatadi.
Ushbu asar gahramoni Raskolnikov “Past shiftlar, tor xonalar
odamning yuragi bilan aglini sigib tashlaydi” deb iztirobga
tushadi. Ikki kishini bolta bilan chopib oddirib, gotilga aylangan
bu yigitga onasi: “Topgan hujrangni gara, Rodya, xuddi tobutga
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bodadi. Kundalik mulogot tili oddiy informatsiya yetkazsa,
badiiy til badiiy informatsiyayetkazadi. Badiiy til yetkazayotgan
informatsiya obrazli informatsiya bodib, uning vositasida ijod-
kor tasawurida yaralgan obraz muayyan ko‘rinish kasb etadi.
Badiiy obraz esa vogelikning konkret his etiladigan, o‘quvchi
ongida gayta jonlanadigan ijodiy aksidir. Ilmiy, rasmiy uslubda
ifodalangan informatsiya esa konkret obraz sifatida tasawur
uyg‘otadi. Obraz ijodkor galbidagayta ishlangani bois hissiyotga
yo‘g‘riladi va bu hissiyot o‘quvchi, tinglovchi, tomoshabinga
“yugadi”. Obrazlilik (tasviriylik) va emotsionallik badiiy tilga
X0s xususiyatdir.

Badiiy asar tili bilan adabiy til o‘rtasida muayyan tafovut
mavjud. Ular aynan bir hodisa emas. Badiiy asar tili adabiy tilga
nisbatan keng hodisadir. Chunki adabiy-badiiy asarlar tilida
adabiy tilning o‘zi ham, sheva, kasb-hunar, jargonga oid so‘zlar
ham, tasviriy ifodalar, turli iboralar ham aks etadi. Adabiy til
esa me’yoriy grammatika goidalariga asoslangan, umumiy
talaffuz goidalariga ega bodgan va shu asosda xalq jonli tilidagi
har xilliklarni bir xillashtirgan tildir. Shu boisdan o‘quv-tadim
ishlari, rasmiy ish qog‘ozlari, ilm-fan, publitsistika, matbuot
adabiy tilda olib boriladi. Adabiy til ham millat madaniyatining
0°‘ziga xos bir ko‘rinishidir. Biroq badiiy asar tili ham, adabiy til
ham umumxalq tiliga asoslanadi. Umumxalq tili adabiy tilning
ham, badiiy asarlar tilining ham tub asosidir.

Badiiy asar tili mualliftili, personajlar tili, dialog, monolog,
arxaik so‘zlar, shevaga, kasb-hunarga oid so‘zlar, jargonlar,
neologizmlar, antonim, sinonim, omonim, badiiy tasvir vosita-
lari (metafora, istiora, metonimiya, sinekdoxa, allegoriya, jon-
lantirish, sifatlash, o‘xshatish, mubolag‘a, poetik sintaksis (in-
tonatsiya, parallelizm, anafora, takrorlar, inversiya, antiteza,
ritorik munosabat, ritorik so‘roq) kabilardan tarkib topadi.
Bu unsurlar badiiy asar tilining jozibali, ta’sirchan bodishini
ta’minlaydi. Badiiy asar tili o‘zida shunday xususiyatlarni
mujassamlashtirgani bois kishilar nutgiga, ularning dunyoqarash,
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gissa va doston, dramalar tili ularning hissiyotiga, tuyg‘ulariga -
galbiga ta’sir giladi. Badiiy asar tilining gahramonlar galbidagi
holat, kechinmalarni ifodalash orgali kitobxonlar tuyg‘ulariga
ta’sir ko‘rsatishi uning hissiyligi (emotsionalligi)ni belgilaydi.

Badiiy asar, awalo, inson giyofasini gavdalantirishi, uning
surati va siyratini aks ettirishi bilan ta’sirchan ekanligi ma’lum.
ljodkor inson obrazini yaratish uchun tilning turli shakl,
ko‘rinishlaridan foydalanadi. U shevaga xos so‘zlarni, kasb-
korga oid atamalarni, kishi nutgining o‘ziga xos jihatlarini ko‘r-
satuvchi iboralarni (masalan, “Mehrobdan chayon” romanida
Solih mahdumning “habba” deyishi singari) godlaydi. Biroq
har bir ijodkor tilning cheksiz imkoniyatlaridan o0°z qurbi dara-
jasida, iste’dodi yo‘nalishi koTamida foydalanadi. Hayotda bi-
rovning nutgi boshqga bir kishining gapirishidan farglangani
singari, yozuvchi, shoirlarning asarlari tili ham gator o‘ziga xos
xususiyatlari bilan bir-biridan ajralib turadi. Masalan, Oybek
hayot hodisalarini lirik hissiyotlar bilan keng doiradatasvirlashga
moyil bodsa, Abdulla Qahhor manzaralar va qgahramonlar
holatini gisga jumlalarda, kinoya, kesatigq, gochiriglar qodlab
ifoda giladi. Shu tarzda har bir ijodkor 0‘z asarlarida xalq tili
boyliklarini ko‘rsatishga intiladi. Badiiy til mana shu jihatiga
ko‘ra ham umumxalg madaniyatininig o°‘ziga xos hodisasidir.
Chunki unda xalq tilining o°‘sish-o‘zgarish darajasi namoyon
bodadi. Til badiiy asarlarda millat madaniyatining o‘ziga xos
ramzi sifatida kodinadi. Millat madaniyati darajasini uning tili,
jumladan, badiiy va ilmiy adabiyoti tili ham ayon etib turadi.
Chunki unda, ya’ni adabiy-badiiy va ilmiy asarlar tilida jonli
nutgning barcha jihatlari umumlashadi.

Badiiy til sod san’atining asosiy quroli, badiiy adabiyotning
obraz yaratish vositasidir. Badiiy til “badiy asar tili”, “poetik
til” deb ham yuritiladi. Badiiy til milliy til bazasida voge bodib,
milliy tildan badiiy informatsiyani shakllantirish va yetkazish
magsadida foydalanish shaklidir. Badiiy til milliy tildan keskin
farg giluvchi alohida til emas. Badiiy til badiiy asarlarda namoyon
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o0°‘xshaydi. Menimcha, boshingga tushgan shu savdolarga mana
shu hujra ham bir jihatdan sababchi” deganida, u: “To‘g‘ri, uy
ham bir yogdan sababchi... Men ham shu hagda o‘ylagan edim”
deb javob beradi.

Tabiatni kuzatish kishi galbidahayot go ‘zalligidan zavglanish,
butun borligga mehr bilan garash, odamlarga, jonzotlarga,
o‘simliklarga shafgat ko‘rsatish - ezgulikka intilish hissini
kuchaytiradi. Shu bois azaldan san’atning barcha turlarida,
Xususan, adabiyot, tasviriy san’at, ular zaminida vujudga kelgan
kino san’atida tabiat manzaralarini ifodalashga alohida e’tibor
garatiladi. Tabiat manzaralari tasvirlangan suratlar azaldan
xonalarning to‘riga osib qo‘yilib, binolarning devorlari, shifti
tabiat manzaralari bilan bezatib kelinadi. Chunki tasviriy san’at,
film, spektakl, roman, gissa, hikoya, doston, she’rlardagi tabiat
tasviri odamlardagi bir-biriga adovat, nafrat hissini, g ‘azabini
ozgina boTsa-da, so‘ndiradi. Shuning uchun shahar ko“‘chalari,
turar joylar, istirohat bogdari, me’moriy inshootlarni chiroyli,
ko‘rkam, ulug‘vor gilib bunyod etishga harakat gilinadi. Negaki,
ulug® adib F. Dostoyevskiy so‘zlari bilan aytganda, dunyoni
yovuzlikning barcha ko‘rinishlaridan fagat go‘zallik - odamlar
galbiga, ong-shuuriga singigan ezgulikka intilish hissi qutgarib,
asrab gola oladi.

Asar matni tarkibidagi mugaddima va xotima ham badiiy
asar kompozitsiyasi unsuridir. Mugaddimada muallif o ‘quvchiga
0°‘z maqgsad-muddaosini ma’lum gilib, asari hagida tushuntirish,
izohlar beradi. Xotimaesagahramonlarning asar syuj eti vogealari
tamom bodgandan keyingi taqdiri hagida ma’lumot beruvchi
gismdir. Adabiyot tarixida bir mavzuda, bir xil gahramonlar
hagida, bir xil nomda yaratilgan asarlar mavjud. Masalan,
Shargda “Layli va Majnun” dostoni juda mashhur. Jumladan,
Alisher Navoiy ham, Fuzuliy ham “Layli va Majnun” degan
doston yaratishgan. Ushbu dostonlarning gahramonlari nomi
ham, ularning tagdir-gismati ham bir-biriga aynan o‘xshash.
Biroq Navoiyning dostoni ham, Fuzuliyning “Layli va Majnun”i
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ham mustaqil, o‘ziga xos asardir. Chunki ularda bir mavzu, bir
xil gahramonlar taqdiri o0‘ziga xos tarzda talgin gilingan. Dunyo
madaniyati tarixidato‘rtta“Xamsa” mashhur. Nizomiy Ganjaviy
(1141-1209), XisravDehlaviy (1253-1325), Abdurahmon Jomiy
(1414-1492) va Alisher Navoiy (1441-1501) galamiga mansub
mazkur “Xamsa’dar tarkibidagi dostonlarda hikoya gilingan
vogealar va ularda ishtirok etgan gahramonlar deyarli bir xil.
Birog ularda ham Navoiy va Fuzuliy “Layli va Majnun”idagidek
ayni bir xil syujet turlicha talgin gilingan.

Bir xil mavzu, bir xil gahramonlartagdiri nagl gilingan bunday
asarlar sayyor syujetga asoslangan. Sayyor syujet barcha milliy
adabiyotlarda mavjud. “Layli va Majnun” dostoni - abadiy ishq
gissasini dastlab Nizomiy dostonga aylantirgan. Unga 118 ta
nazira bitilgan. Shulardan 67 tasi fors, 37 tasi turkiy tilda bodsa,
7 tasi kurd, 7 tasi urdu, 2 tasi panjob tillaridadir. Arman, gruzin
tillarida ham Layli va Majnun ishqi hagida doston yozilgan. Rus
shoiri V.Xlebnikov ham 1911-yilda shu nomda doston bitgan.

Sayyor syujetlar asosida bitilgan asarlar bir asarning ayni
nusxasi emas, balki bir mavzu, bir syujetning o‘ziga xos tal-
ginlaridir. Ularda muayyan syujet yangi girralari, yangi jihat-
lari va yangi ma’nolarini ochib beriladi. Sayyor syujetlar
ijodkorlarning tafakkuri darajasi, badiiy mahorati miqyosi,
mushohada kodamini ko ‘rsatib beradi.

Syujetning o0°‘ziga xos xususiyatlardan yana biri uning
muayyan xalq turmush vogealariga asoslanishidir. Birog bundan
syujet fagat milliy turmush vogealariga asoslanadi, deya hukm
chigarib bodmaydi. Chunki fantastik asarlarda, masalan, Gerbert
Uellss, Ayzek Azimov roman, gissalarida fan-texnika, boshga
olam bilan bogdiq hodisalar gavdalantiriladi.

Syujet va kompozitsiya barcha adabiy janrlarda bir xil tarzda
namoyon bodmaydi. Ular nasriy (hikoya, gissa, roman) asarlarda
boshqga bir shaklda, link (g‘azal, ruboiy, tuyuq va boshgalar)
asarlarda alohida tarzda, drama (komediya, tragediya, drama)
asarlarida o‘ziga xos ko‘rinishda akslanadi.
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edi. Bundan ayon bodadiki, odmishda nafagat Shargda, balki
G‘arbda ham hukmron sinf so‘z san’atiga befarq garamagan,
badiiy so‘zning qudratiga ishongan va uning jamiyat ma’naviy
hayotining tayanchi deb bilgan. Adabiy asar esa o‘zining badiiy
tili orgali kishilarning hissiyoti, ong-tafakkuriga ta’sir etadi.
(UrntoH T. Teopus nuTepaTypbl. BBegeHune. 52-bet).

ljodkor ana shunday sir-sinoatli hodisadan foydalanib,
adabiy-badiiy asar yaratadi. U so‘z vositasida hayot hodisalarini
suratlantiradi. Adabiy-badiiy asarda so‘z godlanishi, shoir, adib-
ning so‘zdan foydalanishi, badiiy mahorati hagida mulohaza
bildirilganda “badiiy asar tili” iborasi gqoTlanadi. Jumladan,
tadgiqotlarda “badiiy asar tili badiiy asar mazmunini ro‘yobga
chigaruvchi birdan bir vositadir”, deyiladi. Badiiy asar tili esa
darslik va gqoTlanmalarda gayd gilinganidek, umumxalq tiliga
asoslangan, hamma uchun tushunarli ifodalarni gamrab olgan,
ijodkorlar adabiy til me’yorlariga tayanadigan, tomonidan jilo-
langan tildir. U mana shu xususiyatlariga ko‘ra, g‘oyaviy va
hissiy (emotsional) ta’sir ko ‘rsatishning eng samarali vositasidir.
Ayni chog‘da, badiiy til kishilar o‘rtasida barcha uchun tushu-
narli bodgan eng ommabop aloga qurolidir. Yozuvchi, shoir
badiiy asar yozish - obraz va manzaralar chizish uchun so‘z va
iboralar tanlaydi, ularning asl va ko‘chma ma’nolarini aniglaydi,
sinonim va antonimlarni topadi, umumxalg tilining gap qurilishi
usullaridan, arxaizm vajargonlardanfoydalanadi. Shuning uchun
“adabiyot - hayotni so‘z orqali tasvirlash san’ati” deyiladi.

Badiiy asar tili ilmiy asarlar tilidan tasviriylik, emotsionallik,
obrazlilik, aforizm kabi xususiyatlari bilan farq giladi. Fizika,
kimyo, matematika, texnika, igtisodiyot kabi ilmiy sohalardagi
asarlartili umumlashgan, ixtisoslikyo‘nalishidagi tushunchalarni
ifoda etsa, badiiy asarlar tili tabiat manzaralari va inson galbidagi
kechinma, holatlarni mavjud qarama-garshiliklari bilan aks
ettiradi. Bu badiiy asar tilining tasviriylik xususiyatidir.

IImiy asarlar tilidagi dalil, ragamlar ko‘prog kishilarning
agl-tafakkurini yangi ma’lumotlar bilan boyitsa, she’r, roman,
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ramonlar obrazi, ular yashagan manzil-makon ko‘rinishlari va
hokazolar gavdalantiriladi. Asarning syujet, kompozitsiyasi,
undan boTak boshga unsurlari ham aynan so‘z vositasida hosil
gilinadi. Shuning uchun gadim Sharq shoirlari asarlarining asosiy
mavzusini boshlashdan awal so‘zni ta’riflashgan, sharafiga
maxsus gism bag‘ishlaganlar. Alisher Navoiy ham barcha
dostonlarida so‘z ta’rifiga alohida bob ajratgan. Jumladan, shoir
“Saddi Iskandariy” dostoni oltinchi bobida “So‘z ta’rifida bir
necha so‘zkim...” deb, so‘zga shunday ta’riflar beradi:

Gar ul boMmasa kimsaga yo‘q sharaf,
Aningdekki, gavharsiz o‘lg‘ay sadaf.
...Bashar zotidajavhari jon ham ul,

0 ‘luk jismida obi hayvon ham ul.
...Chujism ichrajon yo*qdur, ul yo‘qdurur,
Yanajonga onsiz bu hoi o‘qdurur.

Insonni koinot gultoji darajasiga yuksaltirgan so‘z adabiy-
badiiy asar maydonga kelishining asosidir. Chunki har ganday
adabiy-badiiy asar fagat so‘z tufayligina dunyoga keladi. Bu
abadiy o‘zgarmas hagigatdir. So‘z xuddi havo singari hamma
uchun zaruriy ehtiyojdir. So‘z yana shu jihatiga ko‘ra havoga
o‘xshaydiki, undan hamma bemalol, istaganicha foydalanaveradi.
Chunki so‘z hech kimning mulki, tasarrufidagi jihoz-buyum emas.

Terri Igltonning qayd qilishicha, harbiy davrdagi milliy
0°‘zini anglash zamonidan keyin ingliz adabiyotining mavgeyi
o‘sdi. U bu paytga kelib, jamiyatda hukmron sinfning ma’naviy
agidalarini o‘zida aks ettira boshladi. Bu sinfning kayfiyati,
ruhiyati o‘tgan davrning zarbalaridan o‘nglanmaydigan darajada
gattiqjarohatlangan edi. Adabiyot ana shu sinfvakillarini awalgi
gadriyatlarga tayanishga da’vat etib, tasalli beradigan, tarixning
bu g‘alvalari ham uning boshga mojarolari singari barham
topishiga ishontiradigan, mavjud giyinchiliklar o‘tib ketishiga
umid uyg‘otadigan vositaga aylangan edi. Adabiyotning birdan
bir quroli - so‘z eng qudratli vosita sifatida shunga imkon bergan

234

Terri Igltonning ta’kidlashicha, adabiyot to‘g ‘risidagi tasav-
vur, tushuncha hozirgidan ko‘ra ancha farg gilgan bo‘lsa-da,
XVIII asrda Angliyada adabiyot muayyan ijtimoiy tabagalarning
gadriyatlarini ifodalagan soha sifatida gadrlanmagan. Bu davrda
adabiyot turli tabagalarning qadriyatlari, hayotga garashlari,
didini odamlar ongiga singdiruvchi, turmushga keng joriy
etuvchi muhim vosita sanalgan. Chunki bu paytda Angliya
0‘tgan asrda bodib o‘tgan fugarolar urushining ayanchli oqi-
batlarini boshdan kechirgan. Turli ijtimoiy tabagadagi Kishilar
bir-birining bo‘g‘zidan tishlab, g‘ajib tashlashga payt poylagan.
Chunki gadriyatlar parokanda bodib, odamlar orasida bir-
birini tushunish, hamkorlik qilish, o‘zaro hamjihatlik singari
umuminsoniy tushunchalarga putur yetgan. Mana shunday bir
paytda aql-idrokka tayanib ish tutish, tabiatdan zavglanish,
undan ibrat olish, tartib-intizomga rioya qilish jamiyatda
barqgarorlikni ta’minlay olar edi. Bu har bir jamiyat uchun zarur
ekanligi esa adabiyotda aks ettirilgan edi. Fugarolar urushidan
keyin o0z mavgeyini mustahkamlab olgan o‘rta sinf hokimiyatni
boshgarayotgan kiborlar jamiyati bilan ittifoq tuzib, jamiyatda
umummadaniy standartgamostartib-intizom, dunyoqarash, didni
o‘rnatishga kirishgani bois adabiyot ijtimoiy hayotda muhim
ahamiyat kasb etdi. Bu paytga kelib, adabiyot mafkura bilan
bogdiq barcha sohani: davriy nashrlar, gahvaxonalar, jamiyat
qurilishi va estetikaga doir risolalar, pand-nasihat yo ‘nalishidagi
va’zlar, tarjimalar, turli sohalarga tegishli ma’lumotnomalarni
0°‘ziga gamrab oldi. Adabiyot ijodkorning “hissiy tajribalari”,
“shaxsiy qarashlari” yoki “g‘aroyib xayol-tasawuri” ifodasi
emas, balki ko‘pchilik manfaatiga garatilgan vositaga aylandi”
(o‘sha manba 37 - 38-betlar).

Umuman, syujet va kompozitsiya badiiy asarning asosidir.
Badiiy asarning giyofasi, salmogb, o‘ziga xosligi, badiiy olami
ana shu ikki muhim unsur maydonida namoyon boTadi. Asar
kompozitsiyasining yaxlitligi asarda hayotning bir parchasini
yorgin gavdalantirish imkonini beradi. Demak, kompozitsiya -
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asarning tanasi. Tanadagi har bir a’zoning esa 0‘z o‘rni, vazifasi
bor. Asar kompozitsiyasiga daxldor hamda bevosita uning tar-
kibiga Kkiruvchi har bir unsur: syujet (ekspozitsiya, tugun,
vogealar rivoji, kulminatsiya va yechim) va undan tashqaridagi
gismlar (lirik, falsafiy, publitsistik chekinishlar, go‘shimcha
epizodlar), peyzaj, portret, ruhiy tahlillar, muallif tavsifi kabilar
me’yor va tartib bilan joylashishi lozimdir. Abdulla Qodiriyning
“Odkan kunlar”, Chodponing “Kecha va kunduz”, Abdulla
Qahhorning “0 “‘g‘ri”, “Bemor”, “Sarob” kabi asarlari, awalo,
kompozitsiyasining puxtaligi bilan e’tiborlidir.

BADIIY ASAR SYUJETI

Syujet fransuzcha sujet, “narsa, mazmun, mavzu” degan ma’-
noni bildiradi. Asar mazmunini tashkil etadigan, gahramonlar
o‘rtasidagi aloga, munosabatlar tizimi syujetdir.

Syujet badiiy shaklning eng muhim unsurlaridan biri bodib,
u asardagi bir-biri bilan uzviy bogdiq vogealar tizimidir.
Lirik asarlarda esa o‘y-fikr, his-kechinmalar rivoji syujetdir.
Adabiyotshunoslikda syujetlar ikkiga: vogeaband va vogeaband
bodmagan syujetga ajratiladi. Hikoyada bitta vogeaga e’tibor
garatiladi va unda gissa, roman, drama, tragediya, komediyada
bir necha vogea nagl gilinadi hamda ular ta’sirida gahramon
xarakteri, dunyoqarashidagi o‘sish-o‘zgarishlar jarayoni ko‘r-
satiladi. Syujetning birlamchi funksiyasi asardadigqgat markaziga
go‘yilgan muammoni badiiy tadqiq etishga imkon beradigan
hayot materialini uyushtirib berishdir. Syujet personajlaming
harakati, faoliyati, 0‘z maqgsadi yodidagi intilishi, kurashidan
tarkib topadi. Syujetning ikki tipi: tashqi harakat dinamikasiga
asoslangan hamda ichki harakat dinamikasiga asoslangan
turi mavjud. Vogealarning o‘zaro munosabatiga ko‘ra syujet
xronikali va konsentrik turlarga bodinadi.

Syujet ekspozitsiya, tugun, vogealar rivoji, kulminatsiya va
yechim deb shartli nomlangan gismlardan tarkib topadi. Birog
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Ingliz adabiyotshunosi Terri Iglton she’riyat kishilarning
hissiyotigata’sir o ‘tkazishi, bujihatdan mafkuraning hech bir turi
unga tenglasholmasligini ta’kidlaydi hamda viktorian davriga
kelib “axlog” tushunchasi ham birmuncha boshqgacha talgin etila
boshlagani, endi u ajdodlar tajribasiga asoslangan, undagi eng
ijobiy jihatlarni o‘zida mujassam etgan etika tizimi sifatidagi
ma’nosini o‘zgartirganini qayd qiladi. Viktorian davrida
dinning o°‘zining qudratli mafkura sifatidagi o‘rnini yo ‘qotgani
bilan bogdiqgligiga etibor garatadi. Din hagigatan maTum
paytda ma’naviy-ruhiy ehtiyojlarini ganoatlantirmay gqo‘yadi.
To‘g rirog‘i, turli omillar ta’sirida odamlar undan uzoglashadi.
Bu paytda “hissiy tajriba”larni o‘zida mujassamlashtirgan
adabiyot, aynigsa, she’riyat Kkishilarni ko‘proq giziqtirib,
digqatini jalb etadi. Hissiyotni ifodalagan, tuyg‘u, kechinmalarni
aks ettirgan adabiyot, she’riyat o‘shanda axlogiy mafkuraning
oddiy xizmatkori, uning targ‘ibotchisi emas, balki davrning
axlogiy mafkurasiga aylanadi (UrntoH T. Teopus nuTepartypsl.
BeegeHue. 48-49-betlar).

Izoh: Ushbu gismni tayyorlashda D.Quronov, Z.Mamajonov,
M.Sheralievaning “Adabiyotshunoslik lug“‘ati”dan foydalanildi.

BADIIY ASAR TILI

Imorat, binolar tosh, g°‘isht, tuprog kabi xomashyo, jism-
lardan quriladi. Texnika vositalari turli-tuman temir, mis,
alyumin va boshqga metallardan yasaladi. Kiyim-liboslar paxta,
jun kabilardan tayyorlanadi. Rassom galam va bo‘yoqglar yorda-
mida biror bir manzarani chizadi. Haykaltarosh tosh, ganch,
loy kabilardan turli shakllar yaratadi. Umuman, har ganday
narsa-buyumni yaratish uchun gandaydir materialdan, adabiy-
badiiy asar yaratish uchun esa fagat so‘zdan foydalaniladi.
Yozuvchi, shoir adabiy-badiiy asar yozish - hayotning muayyan
parchasini badiiy gavdalantirish uchun birgina vosita - so‘zdan
foydalanadi. Uning yordamida asarning barcha unsurlari: gah-
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o‘tishi, ularning harakat, faoliyatida keskin o‘zgarishlar ro‘y
berganini gavdalantiradi.

Nasr arabcha so‘z bo‘lib, “tizilmagan, tarqog, sochma”
demakdir. Nasr badiiy nutgning ritmik jihatdan oMchovli tartibga
solinmagan turidir. XV1I1 asrga gadar so‘z san’atiga alogador emas,
deb hisoblangan adabiy asarlar “proza”, “nasr” deyilgan. Endi-
likda she’riy shaklda emas, nasrda yozilgan, epik turga mansub
hikoya, qgissa, roman, ocherk va boshqalar “nasriy asar”, “proza”
deyiladi. “Proza” lotincha so‘z bo‘lib, “to‘g ‘ri, odatiy” demakdir.

Ingliz adabiyotshunosi Terri Iglton Angliyada viktorian
davrida ham, undan awal ham hissiyotga berilish ayollarga
X0s xususiyat deb qaralganiga e’tibor garatadi va 1877-yilda
Qirollik go‘mitasi adabiyot oldiga maktab o‘gituvchisi bo‘lib
yetishadigan xotin-qgizlar va ikkinchi va uchinchi nav odamlarga
mos mavzularni yoritishni vazifa qilib go‘ygani, bu haqda
maxsus garor gabul gilgani, Angliyada ingliz so‘z san’atining
shakllanishi xotin-gizlarni oliy ta’lim muassasalariga o°‘gishga,
ishga kirishiga keng yoT berilishi bilan bir paytda kechgani,
o‘shanda hech ganday daromad Kkeltirmaydigan adabiyotga,
umuman, ma’naviyat sohasiga alohida e’tibor gqaratilganiga
urg‘u beradi. Milliy o‘zlikni anglash, kishilarda milliy g‘urur
hissini uyg‘otish shuni tagozo etganini ta’kidlaydi. Shekspir va
Milton singari ulug® milliy shoirlar ijodiga e’tibor berish orgali
inglizlarning milliy an’ana va qadriyatlarga qizigish uyg‘otish
mumkinligini jamiyatni boshqgarayotgan hukmron tabaga ang-
lab yetgan. Tuyg‘ularni tarbiyalash esa ma’naviy axlogiy tar-
biyaning oliy ko‘rinishidir. Hagigatan ham, she’r gaysi janrda,
ganday shaklda ekanligidan gat’i nazar so‘zlarining ohangi,
ma’noning chiroyli ifodalanishi bilan kishilarning his-tuy-
g‘ulariga ta’sir ko‘rsatadi. Milliy g‘urur hissini uyg-‘otishda
she’riyat muhim vositadir. Barcha xalglar tarixi shundan
dalolat beradi. Barcha she’r tizimlari, jumladan, aruz she’r
tizimi ham Kishilarning tuyg‘ularini o‘stirishga xizmat giladi
(o‘sha manba 48-50-betlar).
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syujetlar oz tuzilishiga, namoyon bodish tarziga ko‘ra bir-
biridan farg giladi. Ayrim asarlarda vogealar tadrijiy (xronikal)
tartibda joylashadi. Masalan, Oybekning “Qutlug® qon”,
Sadriddin Ayniyning “Qullar” romanida syujet ekspozitsiya,
tugun, vogealar rivoji, kulminatsiya va yechim tarzida batartib
qurilgan. Ba’zi asarlarda esa vogealar tugundan (A.Qahhorning
“0 ‘g‘ri”, “Bemor” hikoyalari) yoki kulminatsiyadan boshlanadi.
Abdulla Qahhorning “Ko‘r ko‘zning ochilishi” hikoyasi bunga
misol boda oladi. Chunki u *“Shunday qilib, Ahmad polvon
so‘yiladigan boddi”, deb boshlanadi. Asar syujetini o‘quvchi
digqatini birdan jalb etadigan bu tarzdagi so‘zlar bilan boshlash
ham ijodkorning o°‘ziga xos uslubi sanaladi.

Syujet asardagi bir-biriga alogador voqgealar tizimi bodib, u
badiiy shaklning muhim unsuridir. Syujet barchatur vajanrdagi
asarlarda o‘ziga xos tarzda namoyon bodadi. Lirik asarlarda
muayyan vogealar tizimi bodmasa-da, ularda tuyg‘u, his-
kechinma, o‘y-fikrlar ifodalanadi va ular xuddi hikoya, qissa,
roman, drama, tragediya, komediyalardagi vogealar tizimi singari
o°‘sib, kengayib, rivojlanib boradi. His-tuyg‘u, kechinmalarning
bir-biri bilan o‘zaro bogdiqgligi lirik asarlarning o°‘ziga xos
syujetidir. Bundan syujet fagat vogealar tizimigina emasligi, u
hikoya, qgissa, roman, doston, dramalarda vogeaband shaklda,
g‘azal, syujet, tuyuq, ruboiy kabi lirik asarlarda esa vogeaband
bodmagan tarzda aks etishi ayonlashadi. Personajlaming
muayyan paytda, madum birjoydagi xatti-harakati, o ‘zaro muno-
sabatlari bilan bogdiq vogealar tizimi ham, gahramonlarning
0°‘zaro bogdiq o ‘y-fikrlari, xis-kechinmalari tasviri ham syujetdir.
Chunki ularning har ikkalasi ham hayotning muayyan hodisalari
to‘g‘risida tasawur uyg‘otadi. Aksariyat asarlarda syujetning
ushbu ikki kodinishi bir-biri bilan chambarchas bogdanib ketadi.
Masalan, F. Dostoyevskiyning “Jinoyat va jazo”, L.Tolstoyning
“Anna Karenina” romanlarida xuddi shunday holat kuzatiladi.
Adabiyotshunoslikda vogealarning ro‘y berishi tarzi, ularning
o‘zaro munosabatiga ko‘ra syujetlar xronikali va konsentrik
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bodadi, deyiladi. A vogea yuz berganidan keyin V vogea sodir
bodishi, ya’ni bir-biri bilan bogdiq vogealarning ketma-ket yuz
berishi “xronikali syujet”dir. “Konsentrik syujet” esaAvogeayuz
bergani tufayli V vogeaning sodir bodishidir. Xronikali syujetga
asoslangan asarlar (ertaklar, dostonlar; A.Qahhorning “0 ‘g‘ri”,
“Anor”, “Daxshat” hikoyalari, P.Qodirovning “Yulduzli tunlar”
romani kabi)da vogealar ketma-ket izchillikda, bir-biri bilan
o0°‘zaro bogdiq tarzda kechadi. Konsentrik syujetli asarlarda esa
vogealar bitta asosiy vogea atrofida aylanadi. Bunday asarlarda
vogealar shiddat bilan rivojlanib boradi va o*‘quvchining digqati
boshqga voqgealar bevosita alogador asosiy muammoga garatiladi.
Odil Yoqubovning “Ulug‘bek xazinasi”, “Ko‘hna dunyo” roman-
lari, “Mugaddas”, “Billur gandillar” gissalari bunga misol boda
oladi. Ayrim asarlarda syujetning har ikkala ko ‘rinishi namoyon
bodadi. A.Qodiriyning “Odkan kunlar”, “Mehrobdan chayon”,
Chodponning “Kecha va kunduz” romanlarida xronikali syujet
yetakchilik gilsa-da, ularda konsentrik syujetga xos xususiyatlar
ham mavjudligi aniq seziladi.

Badiiy asarlar kompozitsiyasi tahlil gilingan ayrim tadqi-
gotlarda “fabula” termini ham godlanadi. Fabula lotinchafabula
masal, hikoya qgilish demakdir. Badiiy asar fabulasi deganda asar
uchun asos bodgan hayotiy material nazarda tutiladi. “Fabula
- asar vogealarining mantiqiy jihatdan uzviy bogdiglikdagi
yaxlit silsilasi” ham deyiladi. Aristotel ham fabulani “vogealar
yigdndisi” degan. Ayrim adabiyotshunoslar fabulani asar vo-
gealarining izchil bayoni, ya’ni skleti, syujet esa badiiy asar
vogealarining barcha komponentlari bilan birgalikda gamrab
olingan ifodasi, deb ta’riflaydilar.

Fabula ayrim manbalarda syujet terminining sinonimi sifatida
godlanadi. Ba’zilar vogealarning hayotda ganday kechgan
bodsa, aynan o‘shanday, hech ganday o°‘zgartirmasdan aks etti-
rilishini fabula desa, ayrimlar syujet uchun asos bodgan hayotiy
vogelikka fabula, deydi. Arastu asarda hikoya gilinadigan
vogealarni “mif” yoki “tarix” degan. Qadimgi rimliklar esa

78

ma’no anglatishini darrov bilging keladi. Lekin doimo ishlatib
keladigan oz tilingga oid “doston” singari so‘zlarning ganday
paydo bodgani, etimologiyasi, alohida so‘z sifatida ganday
ma’no anglatishi hagida ko‘p ham o‘ylab kodmaysan kishi. Bu
ham so‘zning sir-sinoatlaridan biri bodsa kerak...).

Ilk dostonlarda afsonaviy gahramonlarning jasorati hikoya
gilingan. Yozma adabiyotdagi poemalarda ham ma’lum hodi-
salarni bayon etish asosiy o‘rin egallagan. “Xamsa” dostonlarida
ham, Hamid Olimjonning “Zaynab va Omon” asarida ham mu-
ayyan gahramonlarning sarguzasht, kechinmalari hagida so‘z
yuritilgan.

XX asr yozma adabiyotidagi poemalar “Xamsa” doston-
laridan hajm jihatidan ancha kichkina. Homerning “Iliada”
va “Odisseya”, Dantening “llohiy komediya” asarlari ham
poema deb yuritiladi. Ular ham A.Pushkinning “Lodilar”,
N.Nekrasovning “Rusiyada kim yaxshi yashaydi?” poemalari-
dan hajm jihatidan ancha katta. Bu farq barcha janrlar shakl,
kodinish, hajm jihatidan o‘zgarib turishi, bu obyektiv hodisa
ekanligidan dalolat beradi.

Ballada italyancha sod bodib, “ragsga tushish” degan
ma’noni bildiradi. Ragsga tushishi chogdda aytilgan o‘zbekcha
yallaga o‘xshagan go‘shiglar ballada deb atalgan. Odta asrlarda
jamoa bodib aytilgan laparlar ham fransuz, ispan, italyan
adabiyotida “ballada” deb yuritilgan. Bu ballada janrining
dastlab xalg og‘zaki ijodida paydo bodganidan dalolat beradi.
Balladaning doston, poemadan fargli jihati, unda biror bir vogea
boshidan oxirigacha batafsil ma’lum etilmasdan, gahramon
hayotidagi eng dramatik holatning jo ‘shgin lirik kechinmalar
uyg‘unligida bayon gilinishidadir. Hamid Olimjon “Roksananing
ko‘z yoshlari” balladasida gahramonining boshiga tushgan
fojiali vogeani izchil tasvirlab bermaydi. Shoirning “Jangchi
Tursun” balladasida ham uning jang maydonida gattiq godquv
ichida turgan holati bayon gilinadi. Shoir har ikki balladasida
gahramonlarining bir ruhiy holatdan ikkinchi ruhiy holatga
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bagdshlagan. Alisher Navoiyning “Hiloliya” asari uning Husayn
Boyqgaroga bagdshlagan qgasidasidir.

Qasida tuzilishiga ko‘ra 0‘ziga xos tartibga ega bodadi. U
Kirish (mugaddima) bilan boshlanadi. U “nasib” yoki “tashbih”
deb nomlanadi. Nasibdan so‘ng shoir gahramonining sifatlarini
ta’riflashga odadi. Bu asosan maqtov, sharaflash ruhida bodadi.
Mumtoz shoirlar yaratgan qasidalar xuddi g‘azal singari
gofiyalanish tartibiga asoslangan. Barcha milliy adabiyotlarda
sharq adabiyotidagi gasidaga muayyan jihatlari bilan yaqin
turadigan janr mavjud.

Yevropa adabiyotida keng targalgan oda ham gasidaga o ‘x-
shaydi. Oda yunoncha “oda” so‘z bodib, “qgo‘shiq” degan
ma’noni bildiradi. Oda ham xuddi qgasida singari biror Kishini
sharaflashga yoki biror bir vogeani ulugdashga bagdshlanadi.
Ularda ham vatanparvarlik, gahramonlik, saxovatpeshalik madh
etiladi. Birog magtov ruhidagi odalar bilan bir gatorda yigd va
0‘yin odalari ham bodadi.

Tadgiqotlarda “liro-epik” termini qodlaniladi. Doston,
poema, ballada liro-epik turga mansub janrlar deyiladi. Chunki
bu janrlardagi asarlarda hayot hodisalari g‘azal, tuyuq, ruboiy
kabilardan keng kodsatilgan, ularda madum bir vogea bayon
etilgan bodadi. Doston, poema, ballada madum vogelikni xuddi
roman, gissa, hikoyaga xos bayon gilish tarzi bilan epik asarga
o‘xshasa, muallif kechinma, his-tuyg‘ulari izhorining keng o°‘rin
egallashi bilan xuddi lirik asarday taassurot goldiradi. Doston,
poema, balladaning bu xususiyati ham adabiy turlar yaxlit bir
hodisa ekanligi, ular odtasiga Xitoy devori tiklab garash nojoiz
ekanligidan dalolat beradi.

“Doston” va “poema” terminlari o ‘zbek adabiy otshunosligida
ko ‘pincha bir-birining muqobili sifatida godlanadi. Bu unchalik
to‘g‘ri emas. Chunki dostonlar masnaviyda yozilgan, ularda
nasriy parchalar ham mavjud bodadi. Poema yunoncha
poieni, poiema, “ijod gilmog, ijod” degan ma’noni bildiradi.
(0 ‘zga tillardan kirib kelgan so‘zlarning o‘zbekchada ganday
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ularni “fabula” deyishgan. XVII asrda fransuz Kklassitsizmi
nazariyotchilari asarda galamga olingan vogealarni “syujet” deb
atashgan. XX asrda rus formal maktabi vakillari fabula - asarda
tasvirlangan vogealarning hayotda yuz berish tartibidir. Syujet
esa vogealarning asarda nagl qilinish (joylashtirilish) tartibidir,
deyishgan.

Demak, syujet, fabula har ganday asarda bodadi va ular
har bir janrda o°‘ziga xos tarzda aks etadi. Masalan, Bobur
g‘azallarida ham, Rabg‘uziy hikoyatlarida ham, Oybek roman-
larida ham muayyan syujet mavjud. Chunki ularda holat, ho-
disalarning ma’lum manzarasi gavdalantirilib, muayyan fikr
ifodalangan. ljodkor esa biror fikrni ma’lum qilish uchun
hodisalarning shunchaki oddiy nusxasini ko‘rsatmaydi. U 0‘z
garashlarini ta’sirchanroq tarzda Kkishilarga yetkazish uchun
ko‘plab hodisalarni, kechinma-holatlarni “gayta ishlovga” be-
rib, ularga o‘zining hayotiy tajribasi, kuzatishlari asosida ijodiy
yondashadi hamda shu asosda asari syujetini yaratadi. Bundan
ayon bodadiki, syujet hayot hodisalarining oddiy aksi emas, balki
uning ijodkor tomonidan ishlov berilgan, muayyan maqsadga
muvofiglashtirilgan manzarasidir.

Yozuvchi, shoirning ijod gilishi, ya’ni asari syujetini yaratishi
uchun hayot hodisalari asos bodadi. Jumladan, fantastik asarlar
yozish uchun ham qandaydir hayotiy vogealar turtki beradi.
Demak, real hayot har ganday syujetning asosidir.

Ingliz adabiyotshunosi Terri Igltonning “Adabiyot naza-
riyasi. Kirish” kitobida qayd qilinishicha, XVIII asrgacha
ham Angliyada adabiyotga to‘qgib chigarilgan, o‘ylab topilgan
gizigarli voqgealar ifodasi, deb garalgan. Angliyada hozirgi tu-
shunchadagi adabiyot “romantizm davri” deb yuritiladigan
paytdan boshlandi. Bu mamlakatda zamonaviy tushunchadagi
“adabiyot” so‘zi X1X asrdagina paydo bodgan. Tarixiy nuqtayi
nazardan garaganda, “adabiyot” so‘zi yaqin odgan davrda, ya’ni
XVl asr chegarasidaiste’molgakirib kelgan. Dastlab “adabiyot”
degandato‘gilgan, o‘ylab topilgan syujetga asoslangan vogealar
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nagl gilingan asarlar tushunilgan. Hagiqgatan, badiiy asar syujeti,
garchi hayotdagi vogealarga asoslansa-da, muayyan magsadga
muvofig gaytadan to‘gib bichiladi. Syujet yaratish uchun
hayot vogeligiga obdon “ishlov” beriladi. Shu bois o‘tmishda
Kishilarning badiiy asarlar syujeti soxta, o‘ylab topilgan bofladi.
Vogealar hayotda hech gachon asar syujetida ko‘rsatilganiday
tarzda kechmaydi, degan qarashlarida muayyan asos mavjud
(o‘sha manba 38-bet).

Syujetning salmogd, ko‘lami,ta’sirchanlikdarajasi esa badiiy
konfliktgabogdiqgdir. Hayotning o ‘zidaham kuchli to ‘gnashuvlar,
keskin ziddiyatli vogealar ko‘proq kishilar e’tiborini tortadi.
Kishilar o*‘shanday hodisalarni kuzatish, ular xususida eshitish,
bilishni yogqtirishadi. Badiiy asar syujetining o‘quvchilarni
0°‘ziga gay darajada jalb gilishi ham undagi konflikt va uning
ifodalanish tarziga bogdigdir. Konflikt (lotincha conflictus -
to‘gnashuv) personajlaming asar syujetida o‘z badiiy ifodasini
topadigan o‘zaro to‘gnashuv va kurashlari, gahramon bilan
mubhit orasida yoki uning ichki olami - ruhiyatida kechadigan
ziddiyatlar, garama-qarshiliklardir. Badiiy asar syujeti muayyan
zamon va makonda kechgan vogealardan tarkib topadi. Vogealar
esa odamlarning xatti-harakati (eshitishi, ko‘rishi, kuzatishi va
boshqa), o‘zaro munosabati tufayli yuzaga keladi. Syujet bilan
konflikt orasidaikki tomonlamaalogadorlikmavjud. Birinchidan,
syujet konfliktlarni umumlashtirib namoyon qgiladi. Ikkinchidan
esa konflikt syujetni harakatga keltiradi. Badiiy asar syujetidagi
vogealar tizimi konfliktning boshlanishi, keskinlashishi va
yechimidan iboratdir. Konfliktning uch turi mavjud: xarakter-
lararo kurash, gahramon va muhit o‘rtasidagi ziddiyat va ichki
(ruhiy) ziddiyat. Badiiy asarlarda konfliktning ushbu turlari
aralash holda namoyon bofladi. Chunki gahramonlarning
dunyogarashi, magsadi, ma’naviy-axloqiy xususiyatlari bir-
biridan farg qgiladi. Bu esa ular o‘rtasida turli ziddiyatlarni kel-
tirib chigaradi. Konflikt gahramonning harakatini belgilab,
vogealarning rivojlanishi, syujetning kengayishini ta’minlaydi.
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Termalar o‘zbek xalq go‘shiglarining keng targalgan tur-
laridan biri sanaladi. Lirik kayfiyat ustuvor bodgan termalar
ko‘prog to‘y marosimlarida ijro etiladi.

Rus chastushkalari ham xalg qo‘shiglarining bir ko‘rinishi
hisoblanadi. Ularda hajviy ohang kuchli bodadi.

Marsiya- biror kishining vafoti munosabati bilan hamdardlik
bildirib yoziladigan she’riy janr. Alisher Navoiy ham ustozi
Abdurahmon Jomiy vafoti munosabati bilan 0‘z gayg‘usini izhor
gilib marsiya bitgan. Alisher Navoiy vafot etganida esa tarixchi
Xondamir va mavlono Sohib Dorolar marsiyalar yozishgan.
Abdulla Oripovning G‘afur G‘ulom xotirasiga bagdshlangan
“Alvido, ustoz” she’ri ham marsiyadir.

To'y marosimlarida ijro etiladigan yor-yor, lapar ham qo‘shiq
turlaridan biridir. Yor-yor go‘shiglari nikoh to‘ylarida, gizlarni
kuyov xonadoniga kuzatish ogshomlarida ijro etiladigan gadimiy
go‘shigdir. Bu go‘shig xalgning milliy an’ana, urf-udumlarini
0°‘ziga xos tarzda akslantiradi.

Laparlar, asosan qiz va yigitning bir-biriga dil izhori tarzida
aytadigan go‘shiglaridir. Uning rags harakatlari uyg‘unligida ijro
etiladigan ko ‘rinishi ham mavjud. Bu qo‘shiq turi ohangdorligi
va quvnoqligi bilan e’tiborni tortadi.

Alla onaning farzandiga tilaklari, pand-nasihatlari, orzu-
umidlarining izhoridir. Allalar dardli, hazin ohanglarga
yo‘g‘rilgan bodadi. Allada ijro etuvchining ichki dunyosi,
iztirob-armonlari akslanib turadi. Alla tinglagan, alia aytgan
kishilarning ko‘ngli muloyim, odamlarga mehribon bodishadi.
Alla farzandlar galbida mehr urugdni ulg‘aytiradi.

Sharg xalqlari adabiyotida keng targalib kelgan gasida ham
lirik turgamansub janr sanaladi. Bu she’riy janrgamansub asarlar
ko‘pincha mashhur shaxslarga atab yoziladi. Ularning fazilatlari
madh etiladi. 0 ‘zbek shoiri Sakkokiy Mirzo Ulug‘bekni sha-
raflab to‘rtta gqasida bitgan. U Arslon Xoja Tarxonga atab ham
to‘rtta gasida yozgan. Sakkokiy, shuningdek, temuriyzoda Xalil
Sultonga va Xoja Muhammad Porsoga ham bittadan gasida
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rasidan ikkinchi, ikkinchi sonet so‘nggi misrasidan uchinchi
sonet boshlanadi va hokazo tarzda davom etadi. Sonetlar
guldastasining oxirgi - o°‘n beshinchi soneti magistral deb
nomlanadi. U o‘n to‘rt sonetning birinchi misralaridan tashkil
topgan bodadi.

Italyan shoiri Dante Aligeri (1265-1321), Franchesko
Petrarka(1304- 1374), fransuz shoiri Pyer Ronsar (1524-1585),
ingliz shoiri Vilyam Shekspir (1564-1616) kabi yevropa xalglari
adabiyoti vakillari ijodida sonetlar alohida o‘rin tutadi.

Sharqg shoirlari ijodida g‘azal ganchalik muhim o‘rin tutsa,
Yevropa shoirlari ijodida sonet shunday o‘rin tutadi, deyish
mumkin. A.Pushkin, M.Lermontov, A.Fet, A.Blok, V.Bryusov,
A.Axmatova kabi rus shoirlari ko‘plab sonetlar yozishgani ham
shundan dalolat beradi. Usmon Nosir, Magsud Shayxzoda, Barot
Boyqobilov singari o‘zbek shoirlari ham sonetlar bitishgan. Bu
she’riy shakl shoirlar uchun oz his-kechinmalarini jo ‘shqinlik
bilan izhor etishning o‘ziga xos yodlaridan biri bodib kelgan.
Usmon Nosirning “She’rim! Yana o0‘zing yaxshisan...” soneti
jo ‘shqgin hissiyotlar izhori ekani aniq bilinib turadi.

Qo*shiq lirik turning eng gadimgi janrlaridan biridir. Ehtimol,
xalq badiiy ijodi aynan qo‘shigdan boshlangandir. Chunki
go‘shigda so‘z ham, musiga ham, raqs harakatlari ham mavjud.
Qo‘shig azaldan kishilarning hamrohi bodib kelgan. Chunki u
to‘y, aza, bayramlarda ham, biror bir ish bilan shug‘ullanayotgan
kezlarda ham ijro etilgan. Qo‘shiglarda kishilarning quvonch-
shodliklari, dard-hasratlari 0‘z ifodasini topgan. Adabiyot folk-
lordan boshlangan bodsa, folklor aynan qo‘shigdan paydo bo‘l-
gan. Qo ‘shiglar katta hajmli, vogeaband dostonlarning maydonga
kelishiga ham zamin yaratgan.

Adabiyotning asosi bodgan qo‘shiglar mavzulariga ko‘ra,
mehnat qo‘shiglari, mavsum qo‘shiglari, marosim go‘shiglari,
alia, sevgi-muhabbat qo‘shiglari, gahramonlik-vatanparvarlik
go‘shiglari kabi turlarga bodinadi.
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Qahramon ruhiyatidagi ziddiyatlar uning o0°‘zi yashayotgan
muhitdagi sharoit, tartibdan noroziligi, urf-udum, taomillardan
aziyat chekishi, boshqalarning garshibgiga duch kelib, mushkul
ahvolga tushishidan tug‘iladi. Konflikt shakl unsuri bo‘lib, u
asar badiiy konsepsiyasini ifodalashda muhim o°‘rin tutadi. Epos
va drama turidagi asarlar vogeaband syujetga asoslangani bois
ularda konflikt aniq bilinib turadi. Lirik turga mansub asarlarda
esa syujet vogea emas, his-tuyg‘u, o‘y-kechinmalar rivoji
tarzida namoyon boflgani bois konflikt epos va drama turidagi
asarlardagi singari ochig ko‘rinmaydi. Drama turidagi asarlarda
ko‘proq xarakterlararo kurash lirik asarlarda esa xarakterlararo
kurash, gahramon va muhit orasidagi ziddiyat, personajning
ruhiyatida kechadigan garama-garshi o‘y-mushohadalar bilan
gorishiq holda aks etadi. Badiiy konfliktning ushbu ko ‘rinishlari,
aynigsa, F.Shekspir, F.Dostoyevskiy, F.Tolstoy kabi adiblarning
asarlaridayorqin ko ‘rinadi.

Konflikt odamlar orasidagi muomala-munosabatdagina
emas, kishining o0‘z ichida ham kechadi. Chunki inson o‘z atro-
fidagilardangina emas, ba’zan o°‘zi o‘zidan ham norozi boTadi.
“Nima uchun shu ishni qildim? Qilmasam boTardi-ku!” deb
0°‘zini ayblaydi, o‘zicha kuyinadi. Boshgalardan, o°‘zidan norozi
boflish inson tabiatida ganoatlanmaslik hissi mavjudligidan
kelib chigadi.

Hayotning o°‘zida ziddiyatlar xilma-xil boTgani singari
badiiy asarda ham konfliktning turli ko‘rinishlari qoTlaniladi.
Filar shartli tarzda quyidagicha guruhlarga ajratiladi: ichki
ruhiy konflikt (gahramon galbidagi kurashlar, hissiyotlar
to ‘gnashuvi), ijtimoiy konflikt (turli guruhlar o‘rtasidagi zid-
diyatlar), oilaviy konflikt (oila a’zolari o°‘rtasidagi mojarolar),
shaxsiy-intim konflikt (shaxs vaboshgalarmanfaati o ‘rtasidagi
kurash) kabilar.

Asarlarda konfliktning turli ko‘rinishlari qofllanadi. Eng
yaxshi asarlarda gahramon qalbidagi kurashlar, hissiyotlar
to ‘gnashuvini ko‘rsatishga alohida e’tibor beriladi. Bu jihatdan,
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aynigsa, Fyodor Dostoyevskiy, Lev Tolstoy romanlari diggatga
sazovordir.

Asar konfliktining ta’sirchan boTishi syujet tarkibidagi
barcha unsurlarining uyg‘unlashishidan kelib chigadi. Biroq
barcha asarlarda ham syujet unsurlari (ekspozitsiya, tugun,
vogealar rivoji, kulminatsiyasi vayechim) alohida-alohida holda
namoyon boTmaydi. Masalan, ayrim asarlarda syujet vogealar
tuguni yoki kulminatsiyasidan boshlanib, hodisalar ganday
rivojlanib borgani ma’lum qilinadi. Shunday asarlar borki,
ularning syujetida vogealar yechimi vogealar kulminatsiyasi
bilan birikib, singishib ketadi. Ayrim asarlarda esa alohida
mugaddima (prolog) va xotima (epilog) uchraydi. Muallifning
aynan o°‘ziga tegishli boTgan yoki biror gahramon tilidan
yozilgan bu gismlar esa asar syujeti tarkibiga kirmaydi.

Syujetnning tarkibiy qismlaridan biri deyiladigan eks-
pozitsiya lotincha “expositio” so‘z boTib, “tushuntirish” degan
ma’noni anglatadi. Vogealar kechgan joy, davrning ijtimoiy
manzarasi, gahramonlar unib-o‘sgan muhit shart-sharoiti kabilar
tasviri ekspozitsiya deb yuritiladi. Ekspozitsiya asarning istalgan
o‘rnida boTishi mumkin. Masalan, Oybekning “Qutlug‘ qon”ida
ekspozitsiya asarning boshida kelsa, Abdulla Qodiriyning “0 ‘t-
kan kunlar” romanida u voqgealar tuguni rivojiga aralashgan
holda namoyon boTadi. Ayrim asarlarda vogealar boTib oTgan
joy, manzillar tasviri syujet tizimidagi voqealar oxirida beriladi.
Xususan, Fyodor Dostoyevskiy romanlarida shunday yoT tu-
tiladi. Biroq tabiiyki, o‘quvchi, awalo, vogealarning gayerda
sodir boTgani, gahramonlar ganday muhit, sharoitda voyaga
yetgani bilan gizigadi. Ayrim ijodkorlar ana shuni sir saglash
yoTi bilan ham asariga gizigishni oshirishga intiladi.

Syujetning yana bir unsuri vogealar tugunidir. Badiiy asarda
gahramonlar o‘rtasidagi ziddiyatlar paydo boTishi vogealar
tugunidir. Tugun, ko ‘pincha, gahramonlarning ilk bor uchrashuvi
yoki biror jiddiy muammo yuzasidan munozara gilishi tufayli
paydo boTadi. Tugun vogealar rivojini belgilab, gahramonlarni
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topishi bilan farg giladi. Erkin she’rda gofiya muayyan o°‘rin
tutadi. Og she’rda misralar bo‘gdni miqgdori bir xil bodishiga
amal qilinadi. Sarbast she’rda esa qofiya, misralarda bo‘gdnlar
miqdori tengligi ham bodmaydi. Sarbast she’r mana shu jihati
bilan erkin, oq she’rdan ajralib turadi. Sarbast she’rda fikrni
ifoda gilish imkoni keng. Sarbast she’r o‘zbek she’riyatida erkin
va oqg she’r singari turk va rus she’riyati ta’sirida shakllangan.

XIX - XX asrjahon adabiyotini erkin, og, sarbast she’rlarsiz
tasawur etib bodmaydi. Chunki bu davr she’riyatining eng
e’tiborli namunalari ayni shu she’r shakllarida yozilgan. Shari
Bodler (1821-1867), Uolt Uitmen (1819-1892), Nozim Hikmat
(1902-1963), Pablo Neruda (1904-1975), Garsia Lorka (1898—
1936) kabi mashhur shoirlarning asarlari erkin, og, sarbast
(verlibr) she’r shaklida yozilgan.

ljtimoiy taraqgiyot ta’siri, tafakkur rivoji natijasida fikrni
sarbast, erkin she’r shakllarida ifodalashga intilish o‘smogda.
Hozirgi 0‘zbek she’riyatida ham shunday jarayon kechmoqda. Bu
she’r shakllari zamondoshlarimizning murakkab, ziddiyatlarga
toda ruhiy kechinmalarini, davrning dolzarb muammolarini
ta’sirchan gavdalantirishning eng magbul yodi sifatida namoyon
bodmoqda.

Yevropa adabiyotida keng targalgan sonet janri dastlab XIII
asrda Italiyada shakllangan. Sonet italyancha sonare “jarang-
lamoq” degan ma’noni bildiradi. Sonet o‘n to‘rt misradan tarkib
topgan bodadi. Sonetlar asosan a-b-b-a - a-b-b-a - v-v-g -
d-g-d tarzida qofiyalanadi. Boshga kodinishda qofiyalangan
sonetlar ham uchraydi. Sonetning birinchi gismi ikki to‘rtlik
(ya’ni sakkiz misra), ikkinchi gismi ikki uchlik (ya’ni olti misra)
bodishi lozim. Birinchi gism katren, ikkinchi gism terset deb
ataladi.

Sonetning dastlabki bandida fikr rivojlanib borishi, ikkinchi
bandda esa bu fikr muayyan xulosa bilan yakunlanishi kerak.

0 ‘n beshta sonetdan tarkib topgan she’riy majmua “sonetlar
gulchambari” deb yuritiladi. Bunda birinchi sonet oxirgi mis-
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kechinmalar ifodalanmaydi. Aksincha, sarbast she’rda fikr-
tuyg‘uga mos ohang so‘zning ma’nosi asosida yuzaga keladi.

Erkin she’r - rus she’riyatidagi sillabo-tonik (bo‘gdnlar
miqgdori va bo‘gdnlarning urg‘uli-urg‘usizligi) she’r tizimi
asosida paydo bodgan, misralardagi stopalar soni har xil she’r
shakli. Erkin she’rda misralardagi bo‘gdnlar soni, ularning
o‘zaro qofiyalanishi gat’iy tartibda bodmaydi. Ammo she’r
davomida odchovda teng va o‘zaro qofiyadosh misralar erkin
tarzda takrorlanadi. 0 ‘zbek she’riyatida erkin she’r odgan
asrning 20-30-yillarida paydo bodgan. “Stopa” yunoncha so‘z
bodib, “oyoq, tovon” demakdir. Qadimda she’r ritmi oyoqgni
kodarib-tushirish orgali belgilangan. Ya’ni gisqa hijoda oyoq
tovoni yerdan uzilib, cho‘ziq hijoda yerga tushirilgan. Stopa -
cho‘ziq va gisqga hijolarning muayyan tartibdagi guruhi, ularning
takrorlanishi hisobiga muayyan odchovdagi ritmning yuzaga
kelishidir. Stopa mohiyatiga ko‘ra aruz she’r tizimidagi rukn
bilan o‘xshashdir. Sillabo-tonik she’r tizimida beshta stopa
(rukn) mavjud bodib, ular: xorey (- V ), yamb (V - ), doktil
(- VV), anapest (VV - ) va amfibraxiy (V - V). Bunda urg‘uli
bo‘gdnning shartli belgisi - , urg‘usiz bo*‘gdnniki V.

Erkin she’rda turli vazn va turoqdagi satrlar erkin tarzda
godlanadi. Linda ayrim misralarda so‘zlar gofiyadosh ham bo*-
ladi. Oqg she’r misralari o‘zaro qofiyalanmaydigan, biroq bo*-
gdnlar migdori teng bodgan she’rdir. Yevropa she’riyatida XVI
asrdan boshlab qofiyasi bodmagan antik she’riyatga ergashish
natijasida paydo bodgan. Dastlab epik va dramatik poeziya
(Shekspir, Milton, Jukovskiy)da qodlangan. Keyinchalik bu
she’r shaklidan lirik turda ham foydalanila boshlangan. Oq
she’rda hamisha muayyan odchovdagi izometriya mavjud. Ya’ni
barcha misralarda bo‘gdnlar migdori bir xil bodadi. Maqsud
Shayxzodaning “Mirzo Ulug‘bek” tragediyasi oq she’rda
yozilgan.

Sarbast she’r erkin va og she’rdan gofiyalanishga asoslan-
masligi, misralari turli miqdordagi bo‘gdn va turoglardan tarkib
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harakatlantiradi. Masalan, “0 ‘tkan kunlar’da Otabek bilan
Homidning ilk bor duch kelishi vogealar tugunidir. Tugun paydo
bodishining asosiy sababi, gahramonlar manfaatining bir-biriga
zid kelishidir. Manfaat koTami gancha keng bodsa, ziddiyatlar
shunchalik chigal, murakkab kechadi, gahramonlar o‘rtasidagi
to‘gnashuv shunchalik kuchli bodadi.

Vogealar tuguni fagat gahramonlar o‘rtasida emas, gahra-
monning aynan o0°zining o‘y-kechinmalari bilan ham bogdiq
bodishi mumkin. Masalan, gahramon nimadandir ta’sirlansa,
o‘shahodisani o‘ylab, o‘zidan norozi bodishi mumkin. Bu holat
ham tugundir.

Vogealar tuguni yuzaga kelgach, u gandaydir tarzda o‘sib,
rivojlanib boradi. Syujetdagi vogealarning madum tugundan
keyin kengayib, chuqurlashib borish jarayoni vogea rivoji
deyiladi. Tugun to‘satdan, kutilmaganda yuzaga kelishi mum-
kin. Birog vogea rivoji bir-biriga bogdiq jarayonga aylanib,
uzoq davom etadi. Ya’ni vogealar rivoji vogealar tuguni bilan
vogealar kulminatsiyasi oraligdda kechadi. Masalan, Oybekning
“Qutlug‘qon” romanidaYodchining Mirzakarimboy xonadoniga
kelishidan uning boy tog‘asidan nafratlanib chigib ketishigacha
bodgan muddatda vogealar rivoji kechadi.

Vogealar rivoji jarayonida ham turli chigalliklar yuzaga
kelishi mumkin. Masalan, Abdulla Qodiriyning “0 ‘tkan kun-
lar” romanida Homid Otabek bilan Kumush o ‘rtasidagi munosa-
batlarni buzish uchun turli hiyla-nayranglar giladi. Uning yovuz-
liklari tufayli gahramonlar nihoyatdamushkul holatlargatushadi.
Syujet vogealari rivoji davomida paydo bodgan ana shu yangi
tugunlar yoki chigalliklarga perepetiyalar deyiladi.

Har ganday ziddiyat, kelishmovchilik ham bora-bora eng
yuqgori cho‘qqgisiga kodariladi. Hayotning ana shu hagiqati
badiiy asar syujetidagi vogealar rivoji uchun asos gilib olinadi.
Ya’ni gahramonlar orasidagi garama-garshilik ham o°‘sib,
0‘zining eng baland darajasiga kodariladi. Masalan, Alisher
Navoiyning “Farhod va Shirin” dostonida Farhod bilan Xusrav
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o‘rtasidagi munozara asarning eng dramatik sahnasidir. Chunki
aynan shu o‘rinda ikki gahramonning hagiqgiy giyofasi namoyon
bodadi. Farhodga nisbatan o‘quvchining mehr-muhabbati ort-
gandan ortadi. Xusravdan esa nafratlanib ketadi. Odil Yoqu-
bovning “Ulug‘bek xazinasi” romanida shayx Nizomiddin
Xomush bilan Ulug‘bek orasidagi to‘gnashuv ham romandagi
vogealarning eng keskinlashgan o‘rnidir. Ular asar syujetining
kulminatsion nuqtasi sanaladi. Har ganday vogea, oxir-ogibatda,
gandaydir tarzda yakunlanadi. Badiiy asarda ham gahramon-
lar orasida paydo bodgan ziddiyatlar asta-sekin rivojlanib,
eng yuqori cho‘qqisiga yetadi va u yoki bu xilda hal bodadi.
Asar syujetidagi vogealarning eng yugoriga kodarilib, asosiy
gahramonlar xarakteri, giyofasini ko ‘rsatadigan epizodi voqgealar
kulminatsiyasi, syujet tizimidagi voqgealar va gahramonlar
taqdirining hal bodishini gavdalantiruvchi epizod esa yechim
deyiladi. “Farhod va Shirin”, “Layli va Majnun” dostonlarida
bosh gahramonlar odimi vogealar yechimi sanalsa, “Alpomish”
dostonida Hakimbekning barcha mushkulliklarni yengib, yurtiga
gaytib, to‘y-tomoshalar gilishi, bodinib ketgan urug‘ jamoasini
birlashtirishi shunday ahamiyatga ega. Abdulla Qahhorning
“Bemor” hikoyasida esa Sotiboldi xotinining odimi va uning
nochor, ilojsiz ahvolda qolishi asar syujeti vogealarining
yechimidir.

Ba’zilar jahon adabiyotida jami odtiz oltita syujet bor, desa,
ayrimlar ularning soni o‘n to‘rttadan oshmaydi, degan fikrni
ilgari surishadi (PaccagnH Cx, CapHoB B. Pacckasbl 0 nu-
Tepatype. - M.: “Oet. nut”, 1977. - 63-bet.). Bunday garash
tarafdorlari asarlarning aksariyatida A Vni sevishi, V esa Ani
yoqtirmasligi yoki bir-birini sevgan A va V o‘rtasida S paydo
bodishi bilan bogdiq vogealar yoritilishini nazarda tutishadi.
Ertak, dostonlardaham,yozmaadabiyot namunalaridaham syujet
tizimidagi vogealar ko‘pincha shu golipga tushadi. “Alpomish”
dostonidagi vogealar markazida Alpomish, Barchin, Ko ‘kaldosh
tursa, “Odkan kunlar” romani syujetidagi asosiy to‘gnashuv
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matla’li g‘azali oddiy so‘zlashuv tiliga o‘girilsa, ma’no -
mazmunijudajo‘nlashib goladi. G ‘azal shaklidaesaularbarchani
zavqlantirib, hayajongasoladi. Chunki g ‘azalda so‘zlar muayyan
ritmga tushiriladi. Shu bois ulardan go‘zal ohang taraladi.

She’rda bayon etilgan fikr avvalo ritmik intonatsiyasi -
so‘zlari jarangdor ekanligi bilan e’tiborni tortadi. She’rdagi
so‘zlar muayyan ohangdoshlik hosil gilib, kishilarning tuyg‘u,
hissiyotiga ta’sir o‘tkazadi. Shu bois she’riyat “so‘z va galb
uyg‘unbgi ifodasi” deyiladi.

Hozirgi 0‘zbek she’riyatidaaruz va barmoq she’rtizimlaridan
farg giluvchi yana bir she’riy tizim mavjud. Bu she’riy tizimda
misralarda bo‘g‘inlar miqdori tengligi, hijolarning cho‘ziq
va qisqalik tartibi kabi qoidalarga amal gilinmaydi. Unda
misralardagi bo‘g‘inlar miqdori ham, turoqglar tartibi ham,
gofiyalanish tarzi ham, bandlardagi misralar migdori ham
turlicha, ya’ni erkin bodadi. Bunday she’r tizimi erkin she’r
tizimi deb yuritiladi. U Yevropa xalglari she’riyatida, aynigsa,
keng targalgan. Erkin vazndagi she’rlar ham ichki ritm, ohang-
dorlikka asoslangan bodib, bu vaznda ham ko “plab ajoyib asarlar
yaratilgan. Jumladan, M.Lermontovning “Maskarad” dra-
masi, A.Griboyedovning “Agllilik balosi” komediyasi, Nozim
Hikmatning “Inson manzaralari” asari erkin vaznda yozilgan.
G ‘afur G ‘ulom, Hamid Olimjon, Usmon Nosir, Mirtemir, Rauf
Parfi singari o‘zbek shoirlari ham bu vaznda gator asarlar ijod
gibshgan.

Erkin she’r tizimida: erkin, og, sarbast janrlari bor. Sarbast,
verlibr - misralaridagi bo‘g‘inlar soni ham, ularning cho‘zig-
gisgaligi ham, turoglanishi va qofiyalanishi tarkibi ham mutlago
erkin she’r. Sarbast she’r XX asrdan o°‘zbek she’riyatida
ommalashgan. Sarbast she’rda musiqgiylik misralarda bo‘g ‘inlar
soni bir xilligi yoki tartibb qofiyalanish asosida emas, balki
so‘z va tovush takrori, ritmik urg‘ular hisobiga ta’minlanadi.
Sarbast she’rda ohangdorlik boshga she’riy janrlardan fargli
holda, awaldan maromiga solinmaydi, muayyan maromga mos
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asoslangan she’r tizimidir. Barmog vaznida birinchi misrada
bo‘gdnlar migdori va turoglar tartibi ganday bodsa, golgan
misralarda ham aynan shunday bodadi. Masalan, Abdulla
Oripovning “Tilla babgcha” she’ri shunday boshlanadi:

Tuxumdan chigdi-yu / keltirib uni
Shu loyga hovuzga / tomon otdilar.
Tashlandiq ushoq yeb / o‘tadi kuni,
Xor-u xas, xazonlar / ustin yopdilar.

Barmoq vaznidagi she’rlarda turog, qofiya, band ritm
(zarb)ni vujudga keltiradigan asosiy unsurdir. Lirika yunoncha
“bra” so‘zidan olingan. Lira - musiga asbobidir. Qadimda
Yunonistonda she’rlar shu sozjodligida o‘gilgan. “Lirik asarlar”
deganda xalq og‘zaki ijodidagi lapar, yor-yor kabi, Sharq yozma
adabiyotidagi g ‘azal, ruboiy, tuyuq, git’a, murabba’, muxammas,
musaddas, mustaxzod singari, G‘arb adabiyotidagi sonet, oda,
yapon she’riyatidagi xokku, tanka kabi janrlar nazarda tutiladi.
Ularning har biri o‘ziga xos shaklga ega. She’riyatdagi janrlar
ham vogelikka yondashishi, gamrab olish kodarni va uni
ifodalash tarziga ko ‘ra bir-biridan ajralib turadi. Lirik asarlarning
barchasida insonning hayot vogebgidan olgan taassuroti asosida
tughlgan kechinma, his-tuyg‘ulari ifodalanadi.

Hissiyotlarni vogea-hodisa singari boshqgalarga bayon etib
bodmaydi. Chunki ular ko‘zga kohinmaydi. Ko‘ngilda kechadi-
gan tuyg‘ulami fagat his etish mumkin. Tuyg‘u, kechinmalar oddiy
so‘zlashuv tilida izhor etilsa, ular juda jo ‘nlashib goladi va bosh-
galargata’sir kohsatmaydi. Masalan, Hofiz Sheroziyning:

Agar ko‘ngbmni shod etsa o*shal Sheroz jononi,
Qaro xoliga baxsh etgum Samargand-u Buxoroni

matladi g“‘azali yoki Sa’diy Sheroziyning:

Ey sarbon, ohistayur, oromi jonim boradur,
Tandin dil-ujonim olib, ul dilsitonim boradur
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Otabek, Kumush, Homid o‘rtasida kechadi. V.Shekspirning
“Hamlet”, “Otello”, “Qirol Lir” tragediyalarida, L.Tolstoyning
“Anna Karenina”, M.Sholoxovning “Tinch Don” romanlarida
ham syujet shu shakldagi vogealarga asoslanadi. Ammo ushbu
asarlarning har birida A, V va S o‘rtasidagi munosabatlarning
yangi qirralari aks ettiriladi. Bundan har bir badiiy barkamol
asar hayot vogeligi va inson dunyosining yangi jihatlarini ochib
ko‘rsatishi ayon bodadi. Osmondan yog‘adigan qor uchqunlari
shakli, daraxtlarning yaproglari chiziglari bir-biridan keskin
farg gilgani singari hayotda ham hech gachon bir-biriga aynan
o‘xshash vogea yuz bermaydi. Chunki bu olamda hech bir
narsa yana gayta takrorlanmaydi. Unda betakrorlik gonuniyati
hukm suradi. Shu bois adabiyotda syujetlar, mavzular soni
cheklangan, awal yashab o‘tgan va hozir ijod gilayotgan shoir,
adib, dramaturglarning barchasi adabiyotdagi sanoqli syujetni
gaytadan naql qgiladi, deyilsa-da, badiiy barkamol har bir asarda
syujetlar yangi shakl, yangi ko‘rinishda namoyon bodadi va
ular hayot hodisalarining awal noayon bodgan girralarini ochib
ko ‘rsatadi.

Adabiyotda syujetlar sanogli ekani hagidagi garashlar sayyor
syujetlar nazariyasi bilan bogdanadi. Nemis olimi T.Benfey asos
solgan ushbu nazariyaga ko‘ra, barcha xalglar adabiyotidagi
aksariyat ertak, hikoyat, rivoyat, dostonlarning syujeti dastlab
Hindistonda paydo bodgan va o‘zaro ijtimoiy, madaniy alogalar
tufayli ular boshga xalglar adabiyotiga ko‘chib o‘tib, ijodiy
0°‘zlashgan. Mazkur nazariya tarafdorlari hind folklori, xususan,
“Panchatantra”, “Kalila va Dimna” dagi hikoyat, rivoyatlar syu-
jeti biroz o‘zgargan shaklda boshga xalglar adabiyotida ham
mavjudligini ta’kidlashadi. Mifologik maktab ilmiy yo‘nalishi
vakillari, jumladan, aka-uka Grimmlar giyosiy o ‘rganish asosida
turli xalglar folklorida o‘xshash syujetlar mavjudligini anig-
lashib, Sanskrit tili barcha hind-yevropa tillari uchun bobo til
bodgani kabi hamma xalglar (jumladan, hind-yevropa xalglari)
uchun umumiy gadimgi mifologiya bor. Chunki adabiyot g ‘ayb-
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dan ilhomlantirilgan xalg ruhidan paydo bodgan. Ruh esa
ilohiyotga alogador hodisa. G‘aybdan ilhomlantirilgan xalg
ruhi dastlab miflarni ijod etgan. Miflar asosida qo‘shig, ertak,
dostonlar paydo bodgan. Qo‘shig, ertak, topishmog, maqol,
dostonlar ilohiy ilhom mevasi bodgani bois ularning asl ijodkori
nomi nomadumligicha qolib, umumning mulkiga aylangan.
Folklor namunalarining muallifi anig emasligi va bunga hech
kim da’vo gilolmasligi, ular xalgning ijodiga aylanib ketgani
ertak, maqgol, topishmoq, go‘shig, lapar, dostonlar muayyan
kishiga emas, balki umumga, insoniyatga berilgan ilohiy tuhfa
ekanini bildiradi.

XVIIl asrdan e’tiboran Angliyada “poeziya” so‘zi bir-
muncha keng ma’noni anglata boshlagan. Ingliz shoiri Shelli
ham “Poeziya himoyasiga” (1821) risolasida insonda ijod gilish
hissi mavjudligini kodsatgan. Uning bu qarashi Angliyada
shakllanayotgan kapitalizm mafkurasiga tamoman teskari edi.
Albatta, Angliyada ham aniq dalillarga asoslangan asarlar bilan
“obrazlilikka asoslangan” asarlar o‘rtasidagi tafovut bundan
ancha oldin anglangan edi. “Poeziya” so‘zi, an’anaga ko‘ra,
“xayol-tasawurda kechgan, o‘ylab topilgan vogea” ma’nosini
bildirar edi. Filip Sidni o‘zining “Poeziya himoyasi uchun”
asarida “xayol-tasawurda kechgan, o‘ylab topilgan syujetga
asoslangan vogea” bodsa-da, poeziya ijtimoiy hayotda muhim
o‘rin egallashi, insonparvarlik ruhi bilanyashab, hayot kechirishi
uchun zarur ekanini isbotlab berdi. Yelizaveta davri ingliz shoiri
va adabiyot nazariyachisi Filip Sidnining estetik garashlari ta’siri
Shellining “Poeziya himoyasiga” risolasida 0‘z aksini topgan,
(o‘sha manba 38-bet). Shellining ushbu kitobi shoir Humoyun
Akbar o0°‘zbek tiliga tarjimasida 2015 yil “0 ‘zbekiston” nashri-
yotida bosilib chiggan.

Umuman, syujet va kompozitsiya badiiy asarning asosidir.
Badiiy asarning giyofasi, salmogd, o°‘ziga xosligi, badiiy olami
ana shu ikki muhim unsur maydonida namoyon bodadi.
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sizga juda ko‘p odamlarning nochor hayot tajribasidan ko‘ra
ko‘prog narsani o‘rgatadi. Kishilarning hayot tajribasi ularning
ijtimoiy ahvoli bilan bevosita bogdig bodadi. Bu tajribani
adabiy-badiiy asarlarni mutolaa gilish orgali toddirish, boyitish
kerak. Shu bois ingliz so‘z san’ati akademik o‘quv predmeti
sifatida dastlab universitetlarda emas, ishchilar tahsil oladigan
texnikum, kollejlarda hamda go‘shimcha tadimning ma’ruzalari
turkumida o“qgitilgan. Ingliz adabiyoti aslida kambag‘allar uchun
klassik (mumtoz) tadim edi. U imtiyozli tabagaga mansub
bodmaganidan yopig xususiy maktablarda va “Oksbridj”da
0‘giy olmaydiganlarga gumanitar tadim beradigan eng arzon
manba edi. Sharqda hamda gadimda adabiyot, aynigsa, she’riyat
kishilar tadim tizimida asosiy manba bodgan (lglton Terri.
Adabiyot nazariyasi. Kirish. 47-48-betlar).

Hajviy lirik asarlarda turmushdagi, kishilar fed-atvoridagi
kamchilik, qusurlar madum qilinadi. Ularda illatlardan xalos
bodishga chagirish asosiy magsad bodadi. Odamlar fed-at-
voridagi kamchiliklarni tangid qilish gadimdan adabiyotning
asosiy mavzularidan biri bodib keladi. Alisher Navoiy, Turdi,
Gulxaniy, Maxmur, Mugimiy kabi o°‘zbek shoirlari ijodida
riyokorlik, tamagirlik kabi illatlarni keskin tangid giluvchi
she’riy asarlar alohida o‘rin tutadi. Alisher Navoiy dinni niqob
gilib olgan xudbin, manfaatparast shayxlarni, Turdi, Gulxaniy,
Maxmur, Mugimiy tamagir, kishilarni xo‘rlash, tahgirlashdan
toymaydigan amaldorlarning chirkin kirdikorlarini masxaralaydi.

Barmoq vazni turkiy til xususiyatlariga asoslangan she’r
tizimidir. Mahmud Koshg‘ariyning “Devoni lug‘otit-turk”
asaridagi to‘rtliklar, xalg go‘shiglari barmoqg vazniga mansub
bodib, ular, asosan, yetti bo‘gdndan tuzilgan, 4+3 shaklida
turoglangan, a-a-a-b tarzidagofiyalangan. 0 ‘zbekxalqdostonlari,
masalan, “Alpomish” dostonidagi she’rlar ham, shuningdek,
maqollar, hikmatli so‘zlar ham barmoq vazniga mansubdir.

Barmoq vazni misralarda bo‘gdnlarning muayyan migdoriga
va bir xil turoglarning o‘ziga xos tartibda takrorlanishiga
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Kishi turli kayfiyatga tushishi mumkin. Uning bu holatdagi
dard, iztirobi, sevinch-shodligi kimnidir qo‘msash, kimdandir
ranjish bilan bogdanadi. Alisher Navoiyning “Kecha kelgumdir
debon...”, Boburning “Charxning men kodmagan...”, G ‘afur
G‘ulomning “Sogdnish”, Abdulla Oripovning sevgi-muhabbat,
ona hagidagi she’rlari intim lirika namunalaridir.

Publitsistik lirika hayotning ijtimoiy-siyosiy hodisalariga
munosabat bildirish asosida maydonga keladi. Turmushning
dolzarb muammolariga kishilar e’tiborini jalb etish publitsistik
lirika mohiyatini tashkil etadi. G‘afur G‘ulomning “Sen yetim
emassan”, Hamid Olimjonning “Qodingga qurol ol”, Zulfiyaning
“0 ‘gdim, sira bodmaydi urush” she’rlari publitsistik she’r
sanaladi. Bu xil she’rlarda chagiriq, da’vat ohanglari asosiy odin
tutadi. Publitsistik she’rlarda muayyan ijtimoiy-siyosiy holat,
muammo alohida ta’kidlanadi.

Terri Iglton “Adabiyot nazariyasi. Kirish”da adabiyotning
ijtimoiy hayotdagi odni va ahamiyati benihoya kengligi Ang-
liyada viktorian davrida aniq namoyon bodganini gayd etar
ekan, adabiyot, jumladan, she’riyatning mafkuraviy ta’siri
uning “hissiyotlar ustidan odkaziladigan tajriba” ekanligi
bilan bogdiq emasligini alohida ta’kidlaydi hamda har ganday
tajriba mafkurani oziglantiruvchi manba ekani, mafkura gqayerga
mustahkam odnashsa, o*sha joyga 0°‘z ta’sirini odkazishi, she’-
riyat, umuman, adabiyot mafkura uchun tayanch vosita boda
olishi, chunki u hayotni boshga sohalarga garaganda kengroq
gamrab olgani bois kishilarning o‘z qurbi, imkoniyatlarini
ishga solishga samarali ta’sir kodsatishiga misollar keltiradi.
Agar Sharqg mamlakatlariga borish uchun mablagdngiz yoki
vaqtingiz bodmasa yoki Britaniya armiyasida askar sifatida
xizmat gilolmasangiz bu odkalarga borgan kishilarning kodgan-
kechirganlari va orttirgan *“tajriba”sini Konrad va Kipling
asarlarini o‘gish orgali darhol o‘zlashtirib olasiz. Bu hatto, ayrim
adabiyotshunoslar gayd etganidek, Bankokda sayr gilgandan
koda sizga ko“proqg narsa beradi. Adabiyot, jumladan, she’riyat
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BADIIYLIK - ADABIYOTNING ASOSIY XUSUSIYATI

Inson muayyan zamon va makonda yashaydi. Zamon va
makondagi har bir narsa-hodisa kishilarga ta’sir ko‘rsatadi.
Kishilar kecha-kunduzni, osmonda bulut paydo bodib, qor,
yomgdr yogdshini beixtiyor kuzatishadi. Irmoglarning jildirab
ogishi, dengizning shiddat bilan todginlanishi yoki turnalarning
argdmchoqg solib uchishi, qushlarning sayrashidan mutaassir
bodishadi. Baliglarning gala-gala bodib suzishi, hayvonlarning
o‘yiniga garab zavglanishadi. Chunki borliqgdagi har ganday
harakat, o‘zgarish jarayoni ularning ongida aks etadi va turli
hissiyotlar go‘zg‘aydi. Butun borlig odam uchun yaratilgani
bois har bir kishi borligni ko‘rgisi, tomosha qilgisi keladi.
Odam ovqgatga, boshga narsalarga to ‘yadi. Ammo uning ko‘rish,
kuzatish, tomosha qgilish istagi hech gachon to ‘xtamaydi. Odam
ishlayotganida, kim bilandir suhbatlashib odirganidayoki bemor
bodib, o‘rnidan qo‘zg‘almay yotganida ham ko‘p narsalarni
tasawur qiladi, kechmish-kechirmishlarini xayolida turli
shaklga solib, ko ‘rib turgan manzarasini o‘zicha o ‘zgartirib, unga
yangilik kiritadi. Insonning borligga bunday munosabati uning
tabiatan ijodkor ekani, u yaratuvchi, olamni o‘zgartiruvchi etib
bino gilinganini bildiradi. Boshga jonzotlar tabiatdagi mavjud
narsalarni iste’mol qilish bilangina ganoatlansa, odamlar yerga
ekin ekib, yangi nav, zotlar yaratishadi, tabiat ne’matlarini asrab
saglashadi. Bu ham kishilarning borligni mavjud holda gabul
gilish bilan kifoyalanmasdan, unga faol ta’sir ko‘rsatishidan
dalolat beradi.

San’at va adabiyotning badiiyligi inson tabiatining ana shu
xususiyati - ijodkorligi bilan bogdanadi. “Badiiy” arabcha so‘z
bodib, “o‘ylab topish, biror bir narsani o°‘zgartirish, yangilik
yaratish, ijod qilish” ma’nosini bildiradi. U “bad’un”, “bade’a”
so‘zidan olingan. Badiiylik san’atning barcha turlari uchun
xosdir. So‘z san’ati - adabiyot asosida ham badiiylik turadi.
Adabiyot asarlarida hayot hodisalari 0‘z ko‘rinishida emas,
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balki o‘zgartirilgan, boyitilgan holda aks ettiriladi. Shoir, adiblar
ko‘rgan-kechirgan, eshitgan, xayolan tasawur etgan vogealarini
o‘zlarining hissiyot, kechinmalari bilan boyitishadi. Shuning
uchun odatdagi voqgealar ham she’r, hikoya, gissa, roman,
dramalarda quvontiradigan yoki g¢‘azablantiradigan tarzda
ko‘rinadi. Hayotda*“0 ‘tkan kunlar” romani gahramonlari Otabek
va Kumushning gismatidan chigalrog, fojeiyroq tagdirlar ko‘p.
“0 ‘g‘ri” hikoyasi gahramoni Qobil boboning holatiga, u yoki
bu tarzda, hamma tushadi. Ammo bu vogealar Abdulla Qodiriy
va Abdulla Qahhor asarlarida tasvirlangan darajada boshgalarni
hayajonlantirmaydi. Chunki “0 ‘tkan kunlar” romani va*“0 ‘g‘ri”
hikoyasida hayot hodisalari umumlashtirib, bo‘rttirib obrazlar
asosida gavdalantiriladi. Abdulla Qahhorning hikoyasida Egam-
berdi paxtafurushning nomi eslatilgani e’tiborga olinmasa,
Qobil bobodan boshga biror bir gahramonning ismi aytilmaydi.
Hikoyada ellikboshi, amin, tilmoch, pristavning Qobil boboga
munosabati, u bilan ganday muomala gilishgani ko‘rsatiladi.
Ellikboshi, amin, tilmoch, pristav ho‘kizini o‘g‘ri urgani uchun
najot so‘rab, murojaat gilgan Qobil boboni tamagirlik qilib
talashadi. Abdulla Qahhor ellikboshi, amin, tilmoch, pristavning
xatti-harakatlari orqgali aksariyat amaldorlarning poraxo‘rligiga
ishora giladi. Yozuvchi shu magsadda ellikboshi, amin, tilmoch,
pristavga “Eshmat” yoki “Toshmat” deb ism qo‘ymaydi. Qobil
boboning xotiniga ism go‘ymaslik orgali esa jamiyatda xotin-
gizlarning hag-huqugsizligi, ular Qobil bobodan ham bechora,
rahm-shafgatga muhtoj ekanligini ta’kidlaydi. Adib ayrim
gahramonlariga ism qo‘ymaslik orgali ham hayot hodisalarini
umumlashtirishga erishadi. Hikoyaning asosiy gahramoniga
“Qobil bobo” deb ism go‘yish bilan esa ajdodlarimiz azaldan
amaldorlar qarshisida titrab-qgaltirab, mute bo‘lib turgani,
mansabdorlar ganchalik xo‘rlab tahgirlamasin, aslo e’tiroz
bildirmagani, o‘z hag-huquglari uchun kurashmay, mo‘min,
qobil bo‘lib kelganiga ishora giladi. Bu adabiyotning asl
asarlarining har bir unsurida, hatto, gahramonlarning ismi yoki
ularning nomsizligida ham badiiylik mujassamligini bildiradi.
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jumladan, Yassaviyning ayrim hikmatlari, So‘fi Olloyorning
“Sabot ul-ojizin” asari, Mugimiyning “Tanobchalar”i, Furgatning
“Ilm xosiyati”, “Vistovkaxususida”, “Suvorov”, “Sabog‘axitob”
asarlari masnaviy shaklida yozilgan.

Musallas bandlari uch misradan (a-a-a, b-b-a...), murabba’
bandlari to ‘rt misradan (a-a-a-a, b-b-b-a...), muxammas bandlari
besh misradan (a-a-a-a-a, b-b-b-b-a...), musaddas bandlari olti
misradan (a-a-a-a-a-a, b-b-b-b-b-a...), musabba’ bandlari yetti
misradan (a-a-a-a-a-a-a, b-b-b-b-b-b-a...), musamman bandlari
sakkiz misradan (a-a-a-a-a-a-a-a, b-b-b-b-b-b-b-a...), mutassa’
bandlari to‘qgiz misradan (a-a-a-a-a-a-a-a-a, b-b-b-b-b-b-b-
b-a...) tarkib topgan she’riy janrlardir (Qavs ichida ushbu she’r
janrlarining qofiyalanish tartibi ko‘rsatilgan). Ma’lumki, band
shakl jihatdan she’rning alohida qofiyalanish tartibiga ega
bodagidir. U she’r mazmunini bosgichma-bosqich, izchil ochib
borish vositasidir.

Tarji’band Sharq she’riyatidagi yirik she’riy janrlardan biri
bodib, u har bandi o‘n to‘rt-o‘n olti misradan iborat, har biri
nisbiy mustaqillikka ega o‘n-o‘n bir banddan tashkil topgan
asardir. Tarji’band bandlari g‘azal tarzida (a-a, b-a, v-a, g-a...)
gofiyalanadi. Har bir bandning so‘nggi ikki misrasi o°‘zaro
gofiyalanib, ana shu bayt barcha bandlar oxirida aynan bir
xilda naqorat bodib takrorlanadi. Alisher Navoiy, Nodira kabi
ijodkorlar devonida tarji’bandning go‘zal namunalari mavjud.

Tarkibband ham hajmi, qofiyalanish tarzining g‘azalga
o‘xshashligi bilan tarji’bandga o‘xshaydi. Biroqg u tarji’banddan
birinchi band so‘nggi baytining har bir band oxirida
takrorlanmasligi bilan farq qiladi. Tarkibband ham xuddi
tarji’band singari mustaqil bandlardan tarkib topadi va uning har
bir bandi so‘nggi bayti o‘zaro gofiyadosh bodadi.

Intim lirika shaxsiy kechinmalar izhoridir. Inson kechinma-
larining aksariyat gismini vafodor yor, do‘st, hamdard izlash
tashkil etadi. Har bir odam hamisha hagigiy hamdardga eh-
tiyojmand bodadi. Intim lirika ana shu holatni ifoda etadi.
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rokanda g‘azallarda har bir bayt mazmuni jihatdan nisbiy
mustagillikka ega bodadi. Yakpora g‘azallar vogeaband yoki
musalsal g‘azallar deb ham yuritiladi. Ularda baytlar bir-biri
bilan bogdiqg holda keladi. G“‘azallar mavzu va g‘oyasi jihatidan
oshiqona, orifona, rindona, hajviy, yumoristik, axlogiy-ta’limiy,
tabiat manzarasiga bagdshlangan bodadi.

Ruboiy arabcha so‘z bodib, “to‘rtta” demakdir. Ruboiy ham
xuddi tuyuq singari to‘rt misradan tarkib topgan bodadi. Biroq
u shakldosh so‘zlarga asoslanmaydi. Ruboiy aruz vaznining
axrab va axram tarmoglaridagina yaratiladi. U chuqur falsafiy
xulosalarni ifoda gilgan bodadi. Ruboiy dubaytiy, ya’ni ikki
baytli deb ham yuritiladi. Ruboiyning birinchi misrasidabiror fikr
aytiladi, ikkinchi misrasida shu fikr kuchaytiriladi, uchinchisida
unga zid fikr bildiriladi va to ‘rtinchi misrada shoir 0‘z xulosasini
madum giladi.

Tuyuq shakli bir xil, mazmuni har xil, ya’ni omonim so‘zlar
asosida yoziladigan to‘rt misradan iborat she’riy janrdir.
Tuyuglar, asosan, ramali musaddasi maqsur bahridayoziladi.

Masnaviy arabcha so‘z bodib, “Ikkilik” demakdir. Masnaviy
ikkita o‘zaro qofiyalangan misralardan tarkib topgan band turi;
shunday bandlardan iborat she’riy asar; she’r shakli. Sharq
adabiyotida vogeaband she’rlar va dostonlar, asosan, masnaviy
shaklida yozilgan hamda ular “masnaviy” deb yuritiladi.
Masalan, Mavlono Jaloliddin Rumiyning “ma’naviyat dengizi”,
“tasawuf gomusi” deya ta’riflangan asari “Masnaviy ma’naviy”
deb ataladi. Sharq shoirlarining “xamsa’dari, dostonlari “Qutad-
g‘u bilig”, “Hibat ul-haqoyig”, “Muhabbatnoma”, “Gul va
Navro‘z” kabi doston masnaviy shaklida yozilgan. Bobur
Alisher Navoiy to‘g‘risida: “Olti masnaviy kitob nazm gilibtur,
besh “Xamsa” javobida, yana bir “Mantiq ut-tayr” vaznida
“Lison ut-tayr” otliq”; Muhammad Solih hagida: “Shayboniy-
xon otig‘a bir turkiy masnaviy bitibdur” deganida ular yaratgan
dostonlarni nazarda tutadi. Adabiyotshunoslikda turli mavzuga
bagdshlangan, voqgeaband xarakterdagi ko‘plab she’rlar,
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“Badiiy obraz” adabiyotshunoslikda keng qoMlanadigan
terminlardan biridir. “Badiiy” arabcha sod bo‘lsa, “obraz”
slavyan tillariga xos so‘zdir. Maks Fasmerning “Rus tilining
etimologik lug‘ati’da “obraz” *rzit” so‘zidan yasalgani gayd
gilinsa, Vladimir Dalning “Rus tilining izohli lug‘ati”da “obraz”
“razit” so‘zidan hosil bodgani ta’kidlanadi. “Rzit”, “obrezat”
so‘zlari *“kesmoq, girgmog, yo‘nmog, chizmog” ma’nosini
bildirsa, “razit”, “obrazit” so‘zlari “paydo qilmog, biror narsaning
shaklini yaratmoqg” ma’nosini anglatadi. Bundan “obraz” so‘zi
asosida “razit”, “obrazit” fe’li turishi ayonlashadi.

Quyosh, oy nuri ta’sirida odamning, umuman, barcha
moddiy narsalarning soyasi paydo bodadi. Oynada, suv sathida
dov-daraxtlar, uylar, togdar, bulutlar aksi kodinadi. Soya, aksda
narsalarning tashqi kodinishi o‘z holida gavdalanadi. Bu ham
0°ziga xos obrazdir. Ammo soya, aks badiiy obraz emas. Soya,
aks narsa-buyumlarning oddiy tashqi kodinishi, xolos. Narsa-
buyumlarning tashqgi kodinishi ularning moddiy obrazidir.
Moddiy obraz - soya, aks narsa-buyumlarning shakliga aynan
mos keladi. Badiiy obraz esa narsa-buyumlarning tashqi ko*-
rinishi bilan bir gatorda, ularning ichki mohiyatini ham o°‘zida
mujassamlashtiradi. Moddiy obraz hodisalar to‘g‘risida mu-
ayyan tushuncha, tasawur beradi, ya’ni u aglga ta’sir etadi.
Masalan, soyasining kodinishiga garab, uning ganday narsa-
buyum ekanligini bilib olish mumkin. Moddiy obraz bitta
narsa-buyumning aksi, soyasidir. Badiiy obraz esa ko‘p narsa-
buyumning umumlashtirilgan giyofasidir. Chunki badiiy obraz
moddiy obraz singari hodisalarning jo‘n nusxasi emas, balki
ularning muayyan maqgsadga muvofig o‘zgartirilgan, his-tuyg‘u
va aql-tafakkur bilan boyitilgan kodinishidir.

Terri Iglton: “Agar “adabiyot nazariyasi” degan narsa bor
bo‘lsa, 0‘z-0‘zidan ayonki, “adabiyot” degan narsa ham mavjud
va uni “adabiyot nazariyasi” yoritadi. Shu bois gapni “adabiyot
nima?” degan savoldan boshlash kerak”, deydi va “adabiyot”
deganda nima tushunilgani xususida mulohaza bildiradi. Ingliz
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adabiyotshunosining gayd etishicha, “adabiyot” deganda ha-
yotda kechmagan, to‘gilgan, o‘ylab topilgan vogealarning
yozma ifodasi nazardatutiladi. Shuning uchun “XVII asr Angliya
adabiyoti”’ga Shekspir, Vebster, Marvel va Milton asarlari kiradi.
Shuningdek, u Frensis Bekon shtudiyalari, Jon Donning diniy
pand-nasihatlari, Benyanning ma’rifiy tarjimai holi, ser Tomas
Braunning barcha bitiklarini ham gamrab oladi. Agar istalsa,
unga Gobbsning “Leviafan”i va Klarendonning “Qo‘zg‘olon
tarixi”’ni qo‘shish mumkin” deydi. (Terri Iglton. Teopus nutepa-
Typbl. - M: Tepputopusa 6ygyuiero. 2010. 19-bet).

Badiiy asarlarda so‘z hayot vogeligini aks ettirish uchun
material, vosita vazifasini bajaradi. Adib, shoir vogelikning
muayyan ko ‘rinishi, Kishilarning holat, harakat, kechinmalarini
anig va ta’sirchan ifodalaydigan so‘zlar topadi. Ushbu so‘zlar
Kishilarning ongiga ta’sir etib, ularda hayotning muayyan voge-
ligi, insoniy kechinma, tuyg‘ulari to‘g ‘risidatasawur uyg‘otadi.
Shu bois o‘quvchi, tomoshabin so‘zlar vositasida tasvirlangan
inson obraziga, uning kechmish-kechirmishlariga befarq, logayd
garay olmaydi. Kishilarning ongi, tuyg‘ulariga ta’sir etib, ularni
turli holatga soladigan gqahramonlar obrazi, tabiat ko‘rinishlari
turli badiiy tasvir vositalari sifatida qodlanadigan so‘zlar orqali
ifodalanadi.

Shuning uchun “obraz - san’at hodisasi, so‘z esa til birligi”
deyiladi. Bu ularning teng tushuncha emasligini bildiradi. So‘z
o°‘zichaobrazbo‘lolmaydi. So‘zharakat, holat, manzarani anigva
yorgin gavdalantirib, muayyan g‘oyani ta’sirchan ifodalaganida
obraz darajasiga ko‘tariladi. So‘z narsa-hodisalarni bir-biriga
giyoslab, tagqoslab taqdim etganida, u o‘xshatish, sifatlash,
jonlantirish kabi chiroyli badiiy tasvir vositalari sifatida qo‘l-
langanida xabar, ma’lumot berish doirasidan chiqib, galb hodi-
sasiga aylanadi.

Obraz san’at asaridagi inson tasviri sanalsa, obrazlilik
san’atning umumiy xususiyati, hayotni aks ettirishning spetsifik
shakli va usuli bo‘lib, adabiy ijodning umumiy xususiyatlarini:
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talaffuz etishi jihatidan bu holatni oshkor giladi. So‘zlarda mana
shunday sirli - sehrli xususiyat mavjud.

Misralardagi bo‘gdnlarning uzun yoki gisqa, ochiq yoki
yopiqgligi quyidagicha aniglanadi:

1 Oxiri undosh tovush bilan tugagan bo‘gdn yopig bo‘gdn
sanaladi. Masalan: kun, tun, quyosh, oy, yil. Yopiq bo‘gdnlar
cho‘zig bo‘gdn hisoblanadi. Cho‘ziq unlilar ishtirokidayasalgan
bo‘gdnlar ham cho‘zig bo‘gdn deyiladi. Misol uchun: bo-la, xo-
la, 0-na. Cho‘ziglik belgisi bilan ko ‘rsatiladi.

2. Qisga unlilar ishtirokida yasalgan ochiq bo‘gdnlar gisqa
bo‘gdnlar hosil giladi. Masalan: so-gd-nib, bor-ga-ni. Qisqalik
“V” belgisi bilan ko‘rsatiladi.

3. Ayrim hollarda aruz vazni xususiyatlari talabiga muvofiq
ayrim bo‘gdnlar o‘zgarishga uchrashi ham mumkin. Masalan,
yopiq bo‘gdnlar oxiridagi undosh tovush o‘zidan keyin kelgan
tovushga qo‘shilib ketsa, yopiq bo‘gdn ochiq bo‘gdnga aylanadi.

Aruz vaznida rukn hodisasi bor. Rukn misralardagi bo‘gdn-
larning guruhlanib kelishidir. Aruz vaznida o°‘n to‘qqizta bahrni
hosil giluvchi sakkizta asosiy rukn mavjud. Ular: faulun, foilun,
mafoiylun, foilotun, mustaf’ilun, maf’odotu, mutafoilun, ma-
foilatundir. Bu sakkiz rukn o‘z paradigma(chizma)siga ham ega.
Masalan, faulun ushbu tarzda belgilanadi: V — .

Rukn bo‘g‘inlardagi undosh va alif miqdoriga, ularning ha-
rakatli, ya’ni “zer”, “zabar” yoki “pesh”li bodishiga va aksincha,
ya’ni harakatsiz bodishiga garab, uch guruhga bodinadi: sabab,
vatad, fosila.

G*azal arabcha so‘z bodib, “ayollar bilan suhbatlashishni
yaxshi ko‘rish”, “go‘zallikni ta’rif-tavsiflash” degan ma’noni
bildiradi. G ‘azal birinchi bayti o0‘zaro (a-a), keyingi baytlarining
juft misralari matla’ga qofiyadosh bodgan she’r janridir.
G ‘azalning birinchi bayti matla’ (mabda’) - boshlanma, so‘nggi
bayti maqta’- tugallanma deb ataladi. G *azal besh baytdan o‘n
baytgacha va undan ko‘p baytdan ham iborat bodishi mumkin.
G‘azal tuzilishi jihatidan parokanda va yakpora bodadi. Pa-
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to‘g‘ri idroki” ma’nosini berur va istilohiy jihatdan ma’nosi
murattabi (tartibga solingan) va mutasoviy (0‘zaro barobar) va
oxirgi harflari bir-biriga monand keluvchi suxandir. Va shuning
uchun murattabi ma’noviy suxan” (ma’nosi tartibga solingan)
deyildiki,hagigiy she’rbilanbema’nitartibsizkalomo‘rtasidafarq
bordir. Va shuning uchun mavzun aytildiki, nazm bilan ma’noviy
murattab nasr o‘rtasida ixtilof bordir” desa, Abdurahmon Jomiy
(1414-1492) “Risolayi qofiya” asarida: “So‘zni mavzun (vaznli)
gilganlaridan so‘ng fasohat anjumanining qofiyasini unga
takallum qilurlar... Bilgilkim, gofiya Ajam shoirlari odaticha,
baytlar oxiridagi so‘zlarning takrorlanib kelishidir, shu shart
bilanki, talaffuzda mustagil bodmasin, balki misra’ning bir
juzvi (gismi) bodsin. Ba’zilar jumlaning oxirini qofiya derlar,
ba’zilar esa raviy harfini qofiya deb atarlar. Radif deb shunday
kalimani ayturlarki, bu kalima barcha baytlar oxirida bir xil
tarzda takrorlanib kelsin” deydi. Ushbu mulohazalardan qofiya
she’rning eng muhim tarkibiy gismi ekanligi anglashiladi. Qofiya
she’rga ham shakl, ham ma’no beruvchi eng zaruriy tarkibiy
gismidir. Shu boisdan Sharq adabiyotshunosligida ilmi gofiya
she’rshunoslikning alohida tarmogdga aylangan va rivojlangan.
Ali Saraxsiy Bahromiy. “Kanz ul-gqofiya”, Abdurahmon Jomiy
“Risolayi qofiya”, Atoulloh Husayniy “Qofiya ilmi qoidalari
hagida risola” bitgani shundan dalolat beradi. Devonlarning
debochasida, dostonlarda, ilmi aruz, ilmi bade’ga oid risolalarda
gofiya to‘g‘risida fikr bildirilgani ham she’rda shakl va ma’no
ta’sirchanligiga erishishda qofiya alohida ahamiyat kasb etishini
bildiradi.

Sharq shoirlari, jumladan, qofiyaga alohida e’tibor bergan va
uning vositasida yoqimli, ta’sirchan ohang hosil gilgan. So‘z -
g‘oyatda sirli hodisa. Undagi har bir tovush ma’no ifodalaydi
yoki ma’noga boshqgachatus beradi. Shu boisdan bir so‘z talaffuz
etilishiga ko‘ra bir necha ma’no anglatadi. Bir so‘z ham jiddiy,
ham kinoya piching bildirishi mumkin. So‘zlarning aytilishi
kishining magsad - muddaosini ayon etadi. So‘zdagi tovushlar
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adabiy gahramon, badiiy til, tabiat, predmet, hayvonot dunyosi
tasviri va hokazolarni gamrab oladi. Demak, obrazlilik - keng
ma’noda, badiiy obraz - tor ma’noda godlaniladi. Biroq “obraz”
atamasining o ‘zi ham ikki ma’noda, ya’ni keng vator ma’nolarda
ishlatiladi. “Obraz” atamasi, keng ma’noda qodlanganda, ob-
raz tushunchasi doirasiga inson tasviridan tashqari, peyzaj, de-
tallar, buyumlar, predmetlar, jismlar, hayvonot dunyosi, asar
tilidagi tasvir vositalari va hokazolar kiritiladi. “Obraz” atamasi,
tor ma’noda godlanganda esa fagat inson hayotining badiiy
manzaralari nazarda tutiladi.

D.Quronov, Z.Mamajonov, M.Sheraliyevaning “Adabiyotshu-
noslik lug‘ati”da: “Badiiy obraz - adabiyot va san’atning fikrlash
shakli, olam va odamni badiiy idrok etish vositasi, badiiyatning
umumiy kategoriyasi. Lug‘aviy ma’nosida har ganday aksni
bildiruvchi “obraz” so‘zi turli fan sohalarida(falsafa, psixologiya)
muayyan terminologik ma’noda qodlanadi. Jumladan, estetika
va adabiyotshunoslikda u “badiiy obraz” ma’nosida tushuniladi.
Badiiy obraz deganda, borliq (undagi inson, narsa, hodisa va
h.k.)ning san’atkor ko‘zi bilan ko‘rilgan va ideal asosida ijodiy
gayta ishlangan aksi tushuniladi. Albatta, bu aksda borligning
ko‘plab tanish izlari bor, biroq endi u biz bilgan borligning ayni
0°zi emas, balki undan shartlilik asosida ajralgan yangi mavjud-
lik - badiiy borligdir. Xuddi shu hoi badiiy obrazni obyektiv va
subyektiv ibtidolar birligiga aylantiradi. Ya’ni bir tomondan,
borligning aksi sifatida badiiy obraz makon va zamonda mavjud
bodgan konkret narsadek his etiladi. Ikkinchi tomondan, u
tushuncha, tasawur, faraz va sh.k. tafakkur unsurlariga xos
xususiyatlarga ega: ijodkor badiiy obraz vositasida fikrlaydi,
borligni oddiygina aks ettirmasdan, uni ijodiy gayta yaratadi.
Shunga ko‘ra, badiiy obrazning vujudga kelishini quyidagicha
sxemada ko‘rsatish mumkin: borligning hislar orgali ongda
akslanishi - tafakkur kuchi bilan 0z ma’naviy-ruhiy ehtiyojlariga
mos ijodiy gayta ishlash va umumlashtirish - konkret his eti-
ladigan tarzda (badiiy obraz shaklida) ifodalash. Konkret his
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etiladigan tarzda ifodalangan badiiy obraz gator spetsifik
xususiyatlarga ega. Awalo, badiiy obraz individuallashtirilgan
umumlashma sifatida namoyon bodadi. Vogelikdagi har bir
narsa-hodisada turga xos umumiy xususiyatlar bilan uning
0°‘zigagina xos xususiyatlar mujassamdir. Narsa-hodisaning
umumiy xususiyatlariga tayanuvchi abstrakt tafakkurdan fargli
odaroq, obrazli tafakkur uning individual xususiyatlariga
tayangan holda fikrlaydi. Deylik, fan umuman odam hagida (ma-
salan, biolog umuman odamning fiziologik xususiyatlari hagida)
s0‘z yuritishi mumkin, biroq san’at hech vagt umuman odam
obrazini yarata olmaydi. Shu ma’noda konkretlilik - badiiy
obrazning muhim spetsifik xususiyatidir. Misol uchun,
A.Oripovning “Ayol” she’ridagi ayol obrazi o‘zida katta badiiy
umumlashmani tashiydi va shu bilan birga u o ‘quvchi tasawurida
konkret bir inson sifatida gavdalanadi. San’at konkret narsa-
hodisaning individual xususiyatlarini bodttirish orgali umum-
lashtirishga erishadi. Masalan, A.Qahhor “0 ‘g‘ri” hikoyasida
amin hagida: “og‘zini ochmasdan qattiq kekirdi, keyin bag-
bagasini osiltirib kuldi” , “chinchalogdni ikkinchi bo‘gdnigacha
burniga tigib kuldi” gabilidagi individual belgilarni bo‘rttiradi.
Shu individual belgilarni bo‘rttirish bilan adib zamona amal-
dorlarigaxos umumiy xususiyatni - god ostidagi fugaro tagdiriga
befarglikni kodsatadi. Ya’ni individuallashtirish hisobiga, bir
tomondan, amin obrazi ko‘z oldimizda konkret inson sifatida
gavdalanadi, ikkinchi tomondan, obraz badiiy umumlashmalilik
kasb etadi. Shu tariga badiiy obrazda bir-biriga zid ikki jihat
(individuallik va umumiylik) uygun birikadi. Shunga o ‘xshash,
badiiy obraz o‘zida aqgl bilan hisni ham birlashtiradi, shu bois uni
ratsional va emotsional birlik sifatida tushuniladi. Badiiy ob-
razdagi ratsional jihat shuki, uning yordamida ijodkor o‘zini
giynagan muammolarni badiiy idrok etadi. Masalan, “Kecha”
romanidagi gator obrazlar yordamida Chodpon Turkistonning
tarixiy taraqgiyoti masalalari, yurtining ertasi bilan bogdiq
muammolarni badiiy tadqiq etadi, obrazlar tizimi vositasida bu
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san’atlar, aruz ilmi masalalari yoritilgan. Hijriy 840 (melodiy
1436-37) yilda bitilgan ushbu asar “Latoyifu Taroziy” deb ham
yuritiladi. Mazkur asarda har bir odam adabiyotdan xabardor
bodishi to‘g‘risida so‘z yuritilib: “Har odamekim, insoniyat
yaqgosidan bosh chiqorur, anga nazm va nasrning goidasin
bilmaktin guzir (iloj, chora, tadbir) yo*qtur” deb ta’kidlanadi.

Nasr binni Hasanning “Mahosin ul-kalom”, Ibn Modazning
“Kitob ul-bade’”, Qudam ibn Ja’farning “Naqd ush-she’r”
asarlari ilmi bade’ga oid arab tilida yozilgan kitoblardir. Umar
Roduyoniyning “Tarjimon ul-balog‘a”, Roshididdin Votvotning
“Hadoyig us-sehr”, Qays Roziyning “Al - mofjam”, Atoulloh
Husayniyning “Badoyi us - sanoyi’”, Vohid Tabriziyning “Jam’i
muxtasar” asarlari fors tilidagi ilmi bade’ga oid asarlardir.

IImi aruz, ilmi bade’ ilmi gofiya bilan bevosita bogdiqdir.
IImi qofiya arabcha so‘z bodib, gofiya ilmi demakdir. Mumtoz
adabiyotshunoslikning tarkibiy qismi ilmi qofiyada qofiya
va uning turlari, tuzilishi, badiiy san’atlar bilan munosabati,
she’rning ohangdorligini ta’minlashda qofiyaning o‘rni kabi
masalalar o‘rganiladi.

IImi aruz, ilmi bade’ga oid asarlarda ham qofiya to‘g‘risida
so‘z yuritiladi. Chunki qofiya she’riy nutgning eng muhim
unsuridir. Shayx Ahmad Taroziy “Funun ul-balog‘a” asarida:
“Bilgilkim, majmui ulamo va fuzalo mazhabinda ahli ta’bg‘a
gofiya ilmin bilmak muhimdir. Zero, ta’bning natijasi she’rdir.
Va she’rning ash qofiya. Va qofiyasiz she’r mumkin ermas”,
deydi. Qofiya misralarda ohangdoshlik hosil gilish barobarida,
ulardagi ma’no ta’sirchanligini ta’minlaydi. Shu boisdan Sharg
she’riyatida qofiyaga alohida e’tibor garatiladi. Qofiya she’rdagi
shakl unsuri emas. Qofiya she’r mazmunini ifodalaydigan
eng muhim jihatdir. Shu boisdan adabiyotshunoslikda qofiya
she’rning barcha unsurlari bilan uzviy bogdiq tarzda tahlil
gilinadi. Shamsiddin Qays Roziy (XII - XIII asr) “Al - mofjam
fi ma’oyiri ash’oril ojam” (*Ajam she’rlari andozalari lug‘ati”)
asarida: “Bilgilkim, she’r asli lug‘atda “bilimdir va so‘zning
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balki yaxlit hodisadir. Shaklsiz ma’no va ma’nosiz shakl
bodmaydi.

IImi bade’ ham ilmi aruz va ilmi gofiya bilan chambarchas
bogdiqdir. Sharg she’riyati turfa san’atlar she’riyatidir. U g‘arb
she’riyatidan shu jihatdan ham farq giladi. Sharq she’riyatida
doston, g‘azallar emas, bir bayt - (ikki misra) dan iborat fard ham
san’atga asoslanadi, fikr chiroyli, ta’sirchan shaklda ifodalanadi.
Sharg she’riyatidagi san’atlar yugorida kodsatilganlardangina
iborat emas. Sharq she’riyati san’atga nihoyatda boy. Masalan,
Rashididdin Votvot (1080 - 1177) “Hadoyiq - s- sehr fi dagoyiq
ush - she’r” (“She’r nafosatidan bino bodgan sehrli bogdar”)
asarida arab va fors she’riyatidagi 63 ta san’atni tahlil gilib
kodsatadi. Ya’ni ohm ellik besh bobdan iborat ushbu kitobining
har bir bobida bitta san’at to‘gdisida so‘z yuritib, ilovada yana
8 ta san’at to‘gdisida ma’lumot beradi. Mazkur asarda birgina
tajnisning 7 xil kodinishi, maglub (galb)ning 4 xili tushuntiriladi.

Atoulloh Husayniy (XV asr o‘rtasi - 1513) ning “Bado’ye
us-sanoe” (“San’at go‘zalliklari”’) asarida esa she’riyatdagi
san’atlar uch turkumga: lafziy, ma’naviy va lafziy - ma’noviy
san’atlarga ajratilib, 220 dan ortiq san’at tahlil gilinadi. Alisher
Navoiy “Bado’ye us sanoe™ muallifi to‘gdisida: “Bo vujudi
donishmandliq, she’ru muammovu sanoyi’da dagd mahorat
paydo qildi... Ammo sanoyi’da kitobe tasnif giliptur “Badoyi’ - i
Atoyi” g‘a mavsumdir. Bo vujudi ixtisor, maglubi mustaviy
san’atidin kirn, andin mushkilroq san’at bodmas, bu bayt ul
risolada aning xossa baytidurkim:

Shakardahano g ‘ame nadorid,
Diyro daniyi mug‘ona darkash

Aning tab’i diqgatig‘a bu bayt dalili bastur” degan.

Shayx Ahmad Taroziy (XV asr) ning “Funun ul-balog‘a”
(“Balog‘at ilmlari) asari ilmi bade’ga oid turkiy tilda yozilgan
dastlabki asarlardan biridir. Muallif asarini Mirzo Ulug‘bekka
bagdshlagan. Unda she’r nav’ (janr)lari, qofiya va radif, badiiy
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boradagi fikr-qarashlarini shakllantiradi va o‘zi anglagan haqi-
gatni badiiy konsepsiya (tugal bir garash, tizim holidagi badiiy
xulosa) tarzida ifoda etadi. Ayni paytda, asardagi obrazlarda
adibning hissiy munosabati ham o0°‘z aksini topgan. Hissiy
munosabat badiiy konsepsiyani shakllantirishda, asar mazmuni-
ning o‘quvchigayetkazilishida muhim ahamiyat kasb etadi. Har
bir konkret obrazning hissiy tonalligi turlicha bo‘lib, bu, birinchi
galda, ijodiy niyat bilan bogdiqdir. “Kecha”ning boshlanishi-
dayoq Chodpon Zebiga bir turli, Razzoq so‘figa yana bir turli,
Akbaraliga esa boshga bir turli munosabatda bodadi. VVogealar
rivoji davomida hissiy munosabatda ham madum o°‘zgarishlar
kuzatiladi. Jumladan, asar boshlanishidagi Zebiga shaydolik
toda mehr susayib (adib xarakter mohiyatini xolis idrok etadi),
Razzoq so‘fi yoki Akbaraliga nisbatan mazaxli nafrat gisman
achinishga (adib ularning taqgdiridagi fojelikni kashf etadi)
aylanib boradi. Ya’ni xarakter mohiyatiga kirilgani sari hissiy
munosabatda o‘zgarish yuzaga keladi. Hissiy munosabatdagi
0°‘zgarish o‘qgish jarayonida kitobxonga ham o‘tadi va ayni shu
narsa uni asar mazmunini adib istagandek tushunishiga yo ‘nal-
tiradi. Demak, badiiy obrazdagi ratsional va emotsional jihatlar
uyg‘unligi badiiy konsepsiyaning shakllantirilishida ham, ifoda-
lanishida ham birdek muhim ekan. Badiiy obrazning muhim
xususiyatlaridan yana biri uning ko‘p ma’noliligi bodib, bu
uning metaforikligi va sotsiativligi bilan belgilanadi. Badiiy
obrazga xos “metaforiklik”ni “o°‘xshashlik” bilangina bogdab
go‘ymaslik lozim. Ya’ni “metaforiklik” deganda, badiiy obraz-
ning bir narsa mohiyatini boshga bir narsa orgali ochishga
intilishi, san’atga xos fikrlash yo‘sini tushuniladi. Chinakam
san’atkor nigohi mohiyatgagaratiladi, u narsa-hodisalar orasidagi
tashqi o°‘xshashlikka emas, nigohimizdan yashirin ichki o°‘x-
shashligigatayanib fikrlaydi. U biz kutmagan ichki o ‘xshashlikni
kashfetadi, natijadao‘shabiz bilgan narsa-hodisako‘z oldimizda
butkul yangicha bir tarzda gavdalanadi, o°‘zining bizga noayon
girralarini namoyon giladi. Masalan, shoir (X.Davron) rangtasvir
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san’ati hagida yozadi: “Musawir bodmoq ersang, Tilingni
sug‘urib ol Vayaradan to ‘kilgan gon rangiga qulog sol”. Albatta,
rangtasvirda ranglar “gapirishi” hammaga ma’lum, biroq ayni
shu fikrni “gapirayotgan qon rangi” obrazi orqali berilgani -
kashfiyot, metaforik fikrlash natijasi va xuddi shu narsa bizni
hayratga soladi, shuurimizda mugim odnashadi. Mohiyatga
garagan san’atkor qobigdga odalib yashayotgan odam bilan
sassig kodmakdagi tilla baligcha yoxud o‘zida cheksiz kuch-
gudrat sezgani holda magsadsiz yashayotgan odam bilan
bemagsaduchibyurganburgut orasida (A.Oripov),turg‘unlikning
bigig muhitida yashayotgan ziyoli bilan bir izdan beto*xtov
yurayotgan tramvay (A.A’zam) yoki gatag‘on sharoitida ijod
gilayotgan shoir bilan vahshiy qoyalar orasida quyoshga oppoq
gul uzatgancha nafis chayqgalayotgan na’matak (Oybek) orasida
o‘xshashliklar topadi, birining mohiyatini ikkinchisi orgali ochib
beradi. Keltirilgan misollar obrazli tafakkurdayuksak darajadagi
assotsiativlik bodishini kodsatadi. Ma’lumki, assotsiativlik
umuman inson tafakkuriga xos, tashqi olam ta’sirida ongimizda
biror narsaning aksi paydo bodishi hamono u bilan bogdiq
assotsiatsiyalar ham uyg‘onadi. Masalan, “qish” deyilishi bilan
xayolimizda assotsiativ tarzda*“qgor”, “sovuq”, “po‘stin”, “chana”
kabi u bilan bogdig tushunchalar ham uyg‘onadi. Obrazli
tafakkur yuksak darajada assotsiativ sanalishiga sabab shuki,
reallikda kodilgan bir narsa san’atkor xayolida butunlay boshga
bir narsani, u bilan mutlago alogasi bodmagan narsani uyg‘otishi
mumkin. Shu bois ham san’atkor yugoridagicha o ‘xshashliklarni
topadi va badiiy obrazda aks ettiradiki, natijada obraz yuksak
darajadagi assotsiativlik kasb etadi, shu asosda u ko ‘p ma’nolilik
xususiyatiga ega bodadi. Buni, aynigsa, assotsiativlik darajasi
yugori bodgan ramziy obrazlar misolida yagqol kodishimiz
mumkin. Masalan, Oybekning “ Na’matak” she’ridagi tabiat
manzarasini badiiy obraz deb olsak, tabiiyki, uning birinchi
ma’nosi tabiat manzarasining o‘zi. Holbuki, 0‘z vaqtida shoir
assotsiativ ravishda shu manzarada istibdod tuzumi sharoitidagi
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Ilmi bade’ arabcha so‘z bodib, chiroyli so‘zlash, go‘zal,
nafis, nodir, ajoyib; badiiyat ilmi demakdir. llmi bade’ mumtoz
adabiyotshunoslikning tarkibiy gismi bodib, unda nutqga be-
zak, jilo beruvchi san’atlar, ularning o‘ziga xos xususiyatlari,
tasniflanishi, fikrni chiroyli va mazmunli ifodalashdagi o‘rni
kabi masalalar o‘rganiladi.

Lirik janrlarning o‘ziga xos jihatlarini o‘rganish ham ilmi
bade’sanaladi. So‘z, ibora, tasviriy vositalar nutgni bezash uchun
ishlatiladigan vositalar sirasiga kiradi. Nutgni go‘zal giluvchi
badiiy usul va vositalar sanoyi’, ya’ni san’atlar deb yuritiladi.
Sanoyi’esa ilmi bade’ning o°‘rganish obyektidir.

Sanoyi’arabcha so‘z bodib san’atlar demakdir. Nutgni go‘zal,
jozibador, ta’sirchan etuvchi barcha vositalar sanoyi’ deyiladi.
IImi bade’da sanoyi’, ya’ni nutgni ta’sirchan etuvchi vositalar
lafziy, ma’naviy hamda lafziy - ma’naviy san’atga ajratiladi.

Lafziy san’atlar deganda she’rning ko‘prog shakl tomoniga
e’tibor garatgan holda, uning uslubiga bezak beruvchi san’atlar
nazarda tutiladi. Tarse’, tajnis, saj’, galb, tajziya, zulgofiyatayn
kabilar lafziy san’at sanaladi.

Ma’naviy san’atlar deganda nutgning ma’nodorligini ta’min-
laydigan san’atlar e’tiborga olinadi. Iyhom, tavjih, tajohuli
orif, talmeh, irsol ul masal, husni ta’lil, laffu nashr, mubolag‘a,
tashbeh, tamsil, istiora kabilar ma’naviy san’at deyiladi.

Nutgning ham shakli, ham ma’nosiga alogador san’atlar laf-
ziy - ma’naviy san’atlar hisoblanadi. Tagqobul, mugobala, ta’dil,
tansiq us sifot, igtibos, tazmin, husni ibtido, husni taxallus, husni
matla’, husni magta’ kabilar shu turkumdagi san’atdir. Lafziy -
ma’naviy san’atlar bir paytning o‘zida nutgning ham shakl, ham
ma’no jihatiga daxldor bodgani bois mushtarak san’atlar deb
ham yuritiladi.

Lafziy, ma’naviy va mushtarak san’atlar bir - biri bilan
uzviy bogdiq bodib, ular o‘zaro birlashgan holda, nutgning
ma’no - mazmuni, ohangdorligi, ta’sirchanligi ta’minlashga
xizmat giladi. Chunki ma’no va shakl bir-biridan ayro emas,
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Odmish donishmandlari she’r bitish ham, she’rni tushu-
nish, his etish ham jo ‘n ish emasligini ta’kidlashgan. Xususan
bayt, rukn, hijo, bahr, zihof kabi tushunchalar bilan tanishish
ham aruz ilmini o‘rganish va o°‘zlashtirishga osongina
erishilmasligini bildiradi. Nizomiy Aruziy Samargandiy:
(X1 asr oxiri - 1160): “Shoirlik shunday san’atki, (shoir) bu
san’at orqgali hayajonlantiruvchi tushunchalarni hosil giladi va
ta’sirchan giyoslarni bir-biriga ulaydi. U shunday yod bilan,
masalan, kichik ma’noni kattaga, katta ma’noni esa kichikka
aylantiradi, chiroylini xunuk libosda ko‘rsatadi, xunukni esa
chiroyli suratdajilvagar etadi. Ilhom san’ati bilan g‘azab hamda
hissiy quwatlarni qo‘zg‘atadi, natijada, kishilar tabiatida gayg‘u
yoki xurramlik paydo bodadi. Bu esa ulug* kishilar faoliyatida
olamni tartibga solib turish uchun xizmat giladi... Har kimning
she’r ta’hi mustahkam, so‘zlari esa ravon bodsa, she’r ilmini
o‘rganishga, aruz o‘gishga kirishadi” deb ta’kidlaydiki, bu
she’rni tushunish kishidan zehn va sabotni talab etishini
anglatadi. Shu bois ulug‘ nemis shoiri va mutafakkir Yoxan
Volfgang Gyote (1749-1832) “Har ganday lirik asar yaxlit holda
todiq tushunarli, gisman holda esa 0z - moz tushunarsiz bodishi
mumkin” deydi (Yoxann Volfang Gyote. Hikmatlar xazinasi. -
Toshkent:. “Sharg”, 2008. - 17-bet). Aruz tizimining bahr, rukn,
gofiya singari tarkibiy gismlari ham o°z holicha chugur ma’noni
ifodalamaydi. Undagi barcha gismlar uzviy birlashganidagina
teran mazmunini anglatadi. San’at asarlarining tarkibiy
gismlari to‘g‘risida muayyan tushunchaga ega bodish ularda
mujassamlashgan ma’nolarni anglashga imkon beradi. Shu
boisdan Shargda she’rshunoslikka azaldan alohida e’tibor berib
kelingan. Kishilarning bilim darajasi ularning she’r san’atidan
gay darajada xabardorligiga garab belgilangan. Sharqda kasb-
koridan gat’i nazar, barcha kishilar she’r yodlashni burchi deb
bilgan. Ziyolilar she’r san’atidan, albatta, atroflicha xabardor
bodishgan. Shargda shuning uchun ham she’rshunoslik alohida
fan sifatida shakllangan. Ilmi aruz, ilmi bade’, ilmi qofiya
she’rshunoslikning alohida tarmogd sifatida rivojlangan.
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ijodkor taqdirini ko‘rgan va shu ma’noni ifodalagan. Shu bilan
birga, obrazning ma’no kodami shular bilangina cheklanmaydi:
o‘quvchi 0‘z hayotiy tajribasi, she’rni o‘gish paytidagi ruhiy
holati bilan bogdiq ravishda unda tamom boshga mazmunni, 0z
mazmunini ham topishi mumkin. Ko‘p ma’nolilik, nafagat, ram-
ziy, balki tom ma’nodagi reabstik obrazlarga ham xos, faqat
bunda ko‘p ma’nolilikning yuzaga kelish mexanizmi o°‘zgacha,
u badiiy obrazning yaxshi ma’nodagi notugalligi bilan bogdiqdir.
San’atkor ifodalamogchi bodgan fikr badiiy obrazda tugal
aytilmaydi (ya’ni kitobxon og‘ziga chaynab solib qo‘yilmaydi),
badiiy obrazning ayrim chizgilari punktir (uzug-uzuq chiziglar)
bilan tortiladi. Ya’ni san’atkor badiiy obrazda ma’lum imko-
niyatlar yaratadi-da, ularni ro‘yobga chigarishni o‘quvchiga
goldiradi. Bu xil imkoniyatlar, aynigsa, “obyektiv tasvir” yo‘si-
nidan borilgan, yozuvchi xolis kuzatuvchi mavgeyida turgan
asarlarda kuchli namoyon bodadi. Garchi asarda tasvirlangan
narsa bitta bodsa-da, o‘quvchilar (ijodiy tasawur imkoniyati,
xarakteri, dunyoqarashi va b.ga ko‘ra) turlicha bodgani uchun
konkret badiiy obraz ularning ongida turlicha akslanadi, turli
xulosalarga olib keladi. Shu bois ham o‘quvchilar tasawurida
minglab Otabeg-u Kumushlar, Qobil bobo-yu Saidalar, Zebi-yu
Miryoqublar yashaydi. Badiiy obrazga xos shu xususiyat tufayli
ham asarni turli davrlarda turlicha tushunish, uning zamiridan
yangi-yangi ma’nolarni ochish imkoni yaratiladiki, ayni shu
narsa chinakam san’at asarini boqiylikka daxldor etadi” deyiladi.

Badiiy obraz - obrazlilik tushunchasining bir gismi bodib,
uning o‘ziga xos xususiyatlari real vogebkka va fikrlash ja-
rayoniga munosabatda anig bibnadi. Ma’lumki, san’at va ada-
biyotda hayot obrazlar vositasida aks ettiriladi. San’atkor hayotni
kuzatadi, kuzatib, diggatini jalb etgan vogealarni tafakkur ola-
midan odkazadi, ularni gayta tashkil gilib, yana jonli hayot
shaklida yaratadi. G ‘oyaviy-badiiy yetuk asarlardagi kishilar
obrazi orgali biz muayyan davr ijtimoiy hayoti to‘g‘risida keng
va konkret ma’lumot olamiz. “Obraz” deganda inson hayotining
badiiy manzaralari tushuniladi.
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Ingliz adabiyotshunosining gayd etishicha, XVII asr fran-
suz adabiyoti Kornel va Rasin asarlari bilan bir qatorda,
Laroshfukoning maksimalari, Bossyuening motam nutglari,
Bualoning poeziya to‘g‘risidagi traktati, de Sevinening giziga
maktublari, Dekart vaPaskalning falsafaga oid asarlaridan iborat.
XIX asr ingliz adabiyotiga esa odatda, Lem (lekin Bentamning
emas), Makoley (lekin Marksning emas), Mill (lekin Darvinning
ham, Gerbert Spenserning ham emas) asarlarini Kkiritishadi
(o‘sha manba. 20-bet). Igltonning ushbu so‘zlaridan adabiyot
to‘g ‘risidagi tushuncha, tasawur subyektiv hodisa ekani, “Bu
asar adabiyotga tegishli, mana bu asar esa adabiyotga taallugli
emas” deyish kishilarning shaxsiy istak-xohishi, dunyogarashi
bilan bogdigligi anglashiladi. Terri Igltonning ta’kidlashicha,
shu bilan bog‘lig holda, adabiyot aslida nima ekani, obraz,
badiiylik ganday boTishining mezoni, oTchovi hanuzgacha aniq
emas (0°‘sha manba. 20-bet).

Adabiy asar gahramoni hayotdagi kishilargajuda o ‘xshab ket-
sa-da, u biror odamning aynan o‘zi emas. Obraz badiiy asarlarda
umumlashtirish asosida yuzaga keladi. Asarda tasvirlangan bir-
gina obrazda yuzlab-minglab kishilarga xos xususiyat va belgilar
mujassamlashadi. Ayni chog‘da har bir san’atkor ijodkor alohida
bir kishining o°‘ziga xos xususiyatlarini ko‘rsatish orgali inson
obrazini konkretlashtirib, unga jonlilik, hayotiylik, tabiiylik
baxsh etadi va shu asosda emotsionallikka erishib, o‘quvchining
hissiyotiga ta’sir giladi, uni ishontiradi. Obrazlarning rang-
barangligi, estetik boyligi, ko‘p qgirraligi bevosita hayot vogeligi
bilan bogdiqdir. Obrazlarning rang-barangligi konkret tarixiy
sharoitdagi kishilar xarakterini hagqoniy tasvirlash natijasida
yuzaga keladi. Bu - muayyan hayotiy vogelikni gahramonning
ichki kechinmalari, o‘y-mushohadalari, xatti-harakatlari, qgilig-
odatlari, muomala-munosabatlari orqgali badiiy ifodalash de-
makdir. ljodkor gahramonlari giyofasini yaratayotganida har bir
obrazning o°‘ziga xos xulg-atvorini ko ‘rsatishga intiladi. Chunki
adabiy asar gahramoni fagat umumlashma sifatlarga emas, balki
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bunga tinglovchining ishonishi va ishonmasligidan gat’i nazar.
Masalan, “may la’ldir yoki eritilgan yoqutdir” yoki “bol - asalari
chiqarib tashlagan sho‘r, achchiq narsa” deganlaridek. Umuman
olganda, donishmandlar bunda vazn va qofiyani eiborga
oladilar. Demak, vaznli va qofiyali kalimadirkim, bunda xayolning
bor - yo‘gligi yoki hagigatning bor-yo‘gligi unchalik e’tiborga
ega emas. Hagigatan ham she’r nechogdi go‘zal, nechogdi
fazilatga boy va nechogdi yuksak. “She’rdan buyukroq fazilat
bormikan?! She’rdan sehrlirog sehr bormikan?!”deydi. Ulug*
shoir Abdurahmon Jomiy, Rudakiy, Dagiqgiy, Imora, Unsuriy,
Asjadiy, Farruxiy, Firdavsiy, Nosir Xusrav, Amir Muizziy,
Adib Sobir Tirmiziy, Anvariy, Rashididdin Votvot, Afzaliddin
Hogoniy, Faxr Jurjoniy, Nizomiy, Salmon Sovajiy, Shayx
Sa’diy, Hofiz Sheroziy, Kamol Xojandiy, Xusrav Dehlaviy,
Orif Haraviy, Alisher Navoiy kabi Sharg she’riyatida yorgin
iz qoldirgan shoirlar ijodiga baho beradi. Masalan, Alisher
Navoiy to‘g‘risida: “Bizning zamonamiz bu sohibdavlat vujudi
ila musharrafdir. U 0°‘z martabasi, ulugdigi va shohga yaqinligi
va shuningdek, Alloh ato etgan va o‘gish - o‘rganish bilan
orttirilgan ilm-u donish va aqgl-u zakovati bilan she’rlari husn-u
kamoli uchun har ganday maqtovdan yuqori tursa-da, u o0°‘zini
past tutib, she’r ahli jamoasiga qo‘shildi va boshgalarga ham
pardani oradan kodarib, she’riyat yodini ochib berdi. Ammo
haqgoniyatini aytganda u mana shu anjumanlarning barchasiga
boshliq va she’r ahli sardaftarida nomi bitig...

Tabiati taqozosi va qobiliyat keng fazosiga ko‘ra u turkiy
va forsiy she’rlarida yuksalishga muyassar bodgan bodsa-da,
turkiyga ko‘prog moyillik ko‘rsatdi va bu tildagi g‘azaliyoti o‘n
ming baytdan ziyodrog boddi. Nizomiy “Xamsa”si muqobilida
yozgan masnaviylari uch ming baytgayaqin va bu tilda hech kim
bunchalik ko‘p va xo‘b she’r yozmagan. Forsiy she’rlari orasida
Amir Xusrav Dehlaviyning “Yaxshilar daryosi” gasidasigajavob
tariqasida bitilgan gasidasi bor. Unda ajib mazmun va nozik
xayolatga ega baytlar juda ko‘p...” degan.
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Baytda radif ham, hojib ham ishlatilsa, uning ohangdorligi
yanada ortadi. Masalan, Xorazmiyning “Muhabbatnoma” sidagi:

Soching bir torina ming hur yetmas,
Yuzungnung nurina ming nur yetmas

baytida “hur - nur” qofiya so‘zlaridan oldin takrorlangan ming
so‘zi hojib, keyin takrorlanayotgan “yetmas” so‘zi radifdir.
Sharq she’riyati uzoq tarixga ega. Sharg she’rshunosbgi ada-
biyotshunoslikning tarkibiy qismi bodib, u mukammalligi va
murakkabligi bilan alohida ajrabb turadi. Sharg she’riyatshu-
nosligi “ilmi aruz”, “ilmi bade”” va “ilmi gofiya” deb nomlangan
bir-biriga chambarchas bogdig uch gismdan iborat. Mumtoz ada-
biyotshunoslikda ularning har biriga alohida fan deb garalgan.
IImi aruz - aruz she’r tizimining o°‘ziga xos gonuniyatlarini
odganuvchi soha, aruzshunoslik. X asrda yashagan arab olimi
Xalil ibn Ahmad aruz ilmi asoschisi sifatida e’tirof etiladi.
Aruz ilmi arab she’riyatini odganish zaminida yuzaga kelgan.
lImi aruz asrlar davomida takomillashib borgan. Xalil ibn
Ahmad, 1bn Usmon Maziniy, Imom Ahmad ibn Abdurabbih, I1bn
al- Xatib at - Tabriziy kabi olimlar aruz aruzshunosi sifatida
tanilgan. Mavlono Yusuf Nishopuriy, Rashididdin Votvot,
Shams Qays, Nosiriddin Tusiy, Salmon Savojiy, Abdurahmon
Jomiy fors aruzshunosligiga oid risolalar yaratishgan. Alisher
Navoiy, Zahiriddin Muhammad Bobur, Shayx Ahmad Xudaydod
Taroziy kabilar turkiy aruzshunoslik rivojiga munosib hissa
go‘shishgan. Umuman, Sharg mumtoz adabiyotining aksariyat
namoyandalari she’riyat, aruz ilmi to‘g‘risida alohida asar
bitishgan yoki asarlarida, albatta, bu xususda mulohaza
bildirishgan. Masalan, Abdurahmon Jomiy sakkiz ravza (bog®)
dan iborat “Bahoriston” asarining yettinchi ravzasini “She’r va
shoirlik bobida” deb nomlagan va: “Qadimiy donishmandlar
hukmiga garaganda she’r shunday kabmadirkim, u magaddimoti
xayol, ya’ni tinglovchi xayolini qo‘zg‘otuvchi va ma’nosi unga
igbol berguvchidir. Bu hagigat bodishi va bodmasligidan va
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hayotdagi kishilardek o‘ziga xos fe’l-atvorga ham ega bodish
kerak.

Prototip adabiy gahramon obrazini yaratishga asos sifatida
tanlab olingan real insondir. Ammo adabiy gahramon hayotdagi
odamning aynan o ‘zi emas. Adabiy gahramon insonning ijodkor
tomonidan muayyan badiiy niyat bilan yaratilgan obrazidir.
Tarixiy mavzudagi asarlarda ham, zamonaviy hayot hagidagi
asarlarda ham adabiy gahramonlar obrazini yaratishda hayotdagi
kimlardir asos gilib olinadi. Yozuvchi asarini yozish chogdda,
undagi personajlaming giyofasi, xatti-harakati, kechinmalarini
galamga olayotganida o‘zi ko‘rgan, tanigan kishilarni xayolan
tasawur qiladi, ko‘rib-kechirgan, guvohi bodgan, eshitgan
vogealarni bir-biri bilan uyg‘unlashtirib, badiiy to‘gimalar
hosil giladi. Badiiy to‘gima ijodkorning ijodiy tasawuri va
xayoli mahsuli bodib, hayotda aniq asosi va todiq o°‘xshashi
bodmagan badiiy obrazlar, hayotiy holatlar, vogealar va shu
kabilarni yaratishdir. Antik davrdan to XVII - XVIII asrgacha
“badiiy to‘gima - ijodning asosi, eng asosiy sharti, poeziya
(badiiy adabiyotjning belgilovchi xususiyati” deyilgan. Badiiy
to‘gimadan xoli, hayot vogealari 0‘z ko‘rinishida, jo‘n bayon
gilingan bitiklar “badiiy asar” sanalmagan. Badiiy to‘gima -
hayot vogebgining gaytayaratilishi, ijod gibnishi. Badiiy to‘gima
muammoning ildizlariga e’tibor garatish, uni yuzaga keltirgan
muhitni tahlil gilish, kishilararo munosabatlarni, personajlaming
ruhiyatidagi ziddiyatli jarayonlarni anglash va ularni ta’sirchan
tarzda yoritishdir. F.Dostoyevskiy “Jinoyat va jazo” romanida
Raskolnikovning gotilga aylanishi sabablarini, uning jinoyatni
amalga oshirganidan keyingi holatlarini o‘zining xayol-tasawuri
orgali san’atkorona mahorat bilan tasvirlaydi. Odd Yoqubov
“Ulug‘bek xazinasi” romanida temuriy hukmdorning fojiasi
ildizi, asosini xayol-tasawuridagi badiiy to‘gima yordamida
yoritib, tarixiy hagigatni solnomalar, tarixiy manbalarda gayd
etilganidan ko ‘ra ta’sirchan tarzda ko ‘rsatadi.
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Badiiy to‘gima hayotiy fakt bilan go‘shilgan, uyg‘unlash-
ganida chinakam umumlashma - badiiy obraz vujudga keladi.
Badiiy to‘gima ijodkorning hayotga faol munosabati natijasida
paydo bo‘ladi. Yozuvchi badiiy to‘gima yordamida kishilarning
hayotda namoyon etadigan ijobiy yoki salbiy xususiyatlarini
va ko‘pchilikdan pinhon tutadigan sifatlari, xohish-istak, in-
tilishlarini ham tasvirlaydi va hayot hodisalarini oz ijodiy
maqsadiga muvofiq o‘zgartirib ko ‘rsatadi.

Igltonning ta’kidlashicha, “adabiyot - xayol-tasawur, uy-
dirma, to‘gima” degan garash keng yoyilgan. “Adabiyot - ha-
yotiy vogealarning aks ettirilishi” yoki “adabiyot - hayotda yuz
bermagan, o‘ylab to‘gib chigarilgan vogealarning gavdalan-
tirilishi” degan qgarashlar uning mohiyatini ifodalamaydi. “Ta-
rixiy hagigatning vyoritilishi” va “badiiy haqgigatning ifoda-
lanishi” xususida bahslashish orgali ham adabiyot nima
ekanligini bilib bodmaydi. Iglton ham adabiyotning asosi badiiy
obraz, obrazlilikda ekaniga e’tibor garatadi. Bunday garash esa
adabiyotshunosligimizda allagachon garor topgan. Ingliz tan-
gidchisi adabiyotning asosida tildan - so‘zlardan anig magsad
asosida maxsus foydalanish turadi, deydi hamda rus olimi Roman
Yakobsonning “adabiyot - til ustidan tashkiliy zo‘rlik odkazish”
degan fikrini keltirib: “Adabiyot maishiy turmushdagi nutqdan
muntazamtarzdauzoglashib, kundalikmuomalada qodlanadigan
tilni o‘zgartirib boyitadi” deb ta’kidlaydi. Umuman, ingliz olimi
badiiy obraz va obrazlilik awalo tildan foydalanish, so‘zlarni
godlash, ishlatish bilan bogdigligini gayd etadi (o‘sha manba.
20-bet).

Badiiy obraz - murakkab estetik kategoriya bodib, unda
ijodkor hayot hodisalari va inson qalbidagi turli o‘zgarish va
kechinmalarni 0‘z dunyogarashi, magsadi va estetik ideali asosida
aks ettiradi. Gul, daraxt, bulut o‘zicha badiiy obraz emas. Ular
ijodkor e’tibor garatganidagina badiiy obrazga aylanadi. Badiiy
obraz asosida borligdagi narsa-buyumlarlar, hayot hodisalari
turadi. ljodkor ularga “ishlov” berib, ta’sirchan shaklga soladi.
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She’r tarkibida radifning o‘rni qat’iy belgilangan. Radif
fagat misra oxirida keladi. Radif so‘z takrorining boshga
kodinishlaridan she’r ritmini kuchaytirishi bilan farg giladi.
Radif she’rda so‘z yoki so‘z birikmalarining shunchaki takrori
emas. U misra yoki bayt mazmunini belgilashda muhim o‘rin
tutadi. Misra yoki baytning ajralmas tarkibiy gismi sanalgan
radif fikr, tuyg‘uni ta’kidlash, kuchaytirish uchun xizmat giladi.
Masalan, Ogahiyning:

Do‘stlar, bu kun ajab bir sarv gomat ko ‘rmisham,
Surati boshtin oyoq g‘argi latofat ko‘rmisham

matla’sida “qomat” va “latofat” so‘zlari qofiya hosil gilgan.
Ulardan keyin takrorlanib keladigan “kodmisham” so‘zi radif
sanaladi. Mashrabning quyidagi baytida radif bir necha so‘zdan
iborat:

Murodingga yetay desang, galandar bo‘l, galandar bo‘l,
Sitam ahlim yutay desang, galandar bo‘l, galandar bo‘l.

Ushbu baytda “yetay” va “yutay” qofiyadosh so‘z bodsa,
“desang, galandar bod, galandar bod” so‘zlari esa radifdir.

Radif Sharg mumtoz she’riyatida g“‘azallarda, aynigsa, keng
godlanadi. Shu bois g‘azal ko‘pincha matla’si yoki radifi bilan
ataladi. Masalan, Navoiyning “Topmadim” radifli g‘azab, Bo-
burning “Qoldimu” radifli g ‘azab deyiladi.

Hojib arabcha so‘z bodib, parda, yopuvchi, berkituvchi
demakdir. Bayt misralarida qofiyadan oldin takrorlanib kelgan
S0z yoki so‘z birikmasi hojib deb yuritiladi. Misralarda takror-
lanadigan so‘z yoki so‘z birikmasi qofiyadan oldin joylashib,
uni pardalaganday bodib turadi. Shuning uchun bunday takror-
lanuvchi so‘z va so‘z birikmalari “hojib” deb nomlanadi.

Hojib g‘azal, gasidlarda ko‘proq qodlanadi. Sharqg mumtoz
adabiyotida ruboiy, tuyuq va boshqa janrda yozilgan she’rlarda
ham ba’zan hojib godlanadi.
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gofiyalanishni bildiradi. 1Imi gofiyada raviydan keyin keluvchi
unsurlar (vasl, xuruj, mazid, noira) ham ishtirok etuvchi, ya’ni
raviy bilan to‘xtab qolmaydigan qofiya mutlag qofiya deb
yuritiladi. Masalan, Nodiraning:

Nigori gulbadanimni tushimda ko ‘rsam edim,
Labi shirin shikanimni ko‘rsam edim

baytida mutlag gofiya (badanimni - shikanimni) qodlangan.
Badan - shikan so‘zlaridagi oxirgi n undoshi - raviy. Ushbu
gofiyadosh so‘zlarda raviydan keyin ham ohangdosh tovushlar
mavjud. Mutlag qofiya boMish uchun raviydan keyin vasl, xuruj,
mazid, noiradan birining bodishi yetarli.

Mugayyad gofiya - bogdangan qofiya demakdir. Raviy
bilan tugaydigan qofiya mugayyad qofiya deyiladi. Masalan,
Ogahiyning:

Munchakim, ey dil, yetishdi hajridin zahmat senga,
Uzmading hargiz umiding vaslidin, rahmat senga

baytida mugayyad gofiya (zahmat - rahmat) qodlangan. Mutlaq
gofiyadagi kabi mugayyad qofiya tarkibidagi har bir harf ham
alohidanom bilan yuritiladi: gayd - raviydan oldingi undosh, ridf-
raviydan oldingi cho‘zig unli, ishbo - raviydan oldingi gisga unli,
doxil - ishbodan oldingi undosh, hazv - gayddan oldingi gisga
unli, ta’sis - doxildan oldingi cho‘zig unli. Yugoridagi misoldagi
“zahmat - rahmat” gofiyadosh so‘zlaridat - raviy, undan oldingi
a qisqa unlisi - ishbo, ishbodan oldingi m undoshi - doxil.

She’r tarkibida qofiyadosh so‘zlardan oldin va keyin tak-
rorlanib keladigan so‘zlar ham uchraydi. Ushbu so‘zlar ada-
biyotshunoslikda radif va hojib deb yuritiladi.

Radif - arabcha so‘z bo‘lib, otning orgasiga mingashib
keluvchi, izma-iz boruvchi demakdir. She’r davomida barcha
misra yoki baytlar oxirida qofiyadan keyin aynan takrorlanib
keluvchi so‘z yoki so‘z birikmasi radif deb yuritiladi.

210

Badiiylik asosida obraz va obrazlilik turadi. Obrazlilik
hayot hodisalarini obrazlar orgali gavdalantirishdir. Kishilar
bir-birlariga “sizga baxtdan taxt tilayman”, “hamisha gulday
ochilib yuring”, “hayotingiz doimo shirin bodsin” deya tilaklar
bildirishadi. Ayni ezgu tilaklar ham obrazli fikrdir. Odamlar
nimadandir ta’sirlanib, hissiyotga berilib ketishganida beixtiyor
obrazli fikr aytishadi. Bu ularning hissiyotlari todginlanganidan
kelib chigadi.

Obrazli fikr kishilarning diqgatini darhol jalb etadi. U
odamning ongiga to‘g‘ridan-to‘g‘ri emas, hissiyotlari orgali
ta’sir giladi. Shuning uchun ham obraz oddiy fikr, xabardan ko‘ra
ko‘prog e'tiborni tortadi. Boshqgalar e’tiborini 0‘ziga garatish esa
odamni olamdagi jamiki narsadan ko‘ra ko‘proq lazzatlantiradi.
Kishilar turli o‘xshatishlar topib, ovozini har xil ohangga solib
gapirishi va uni tinglashayotgani, ma’qullashganida behad
mamnun bodib yayrashi, etiroz bildirib, fikrini inkor etib, gapini
to ‘xtatib qo‘yishganida esa ranjib qolishi shundan dalolat beradi.

Har bir hodisaning tub mohiyatini belgilaydigan o‘ziga xos
asosi bodadi. Ana shu negiz uni boshga narsa-hodisalardan
farglantirib turadi. Tarix, geografiya, fizika, kimyo, matematika,
biologiya singari fanlar o‘rtasida muayyan bogdanishlar bodsa-
da, ular orasidajiddiy tafovutlar ham mavjud. Bu farglar, awalo,
ularning tarkibiy gismlaridan kelib chigadi. Masalan, biologiya
fanining botanika tarmogdda o‘simliklar dunyosi tekshirilsa,
zoologiya yo‘nalishida hayvonot olami o‘rganiladi. Shu singari
adabiyotshunoslikning adabiyot tarixi gismida so‘z san’ati tarixi,
adabiyot nazariyasi gismida adabiyotdagi o“zgarishlar, yo ‘nalish,
tamoyillar, nazariy masalalar, adabiy tangid gismida esa joriy
adabiyot hodisalari, adabiy jarayon muammolari tadgiq etiladi.
Folklorshunoslikda ertak, doston, go‘shiq, maqol singari xalq
0g‘zaki adabiyoti namunalari, matnshunoslikda adabiy-badiiy
asarlar matni tahlil gilinadi. Bu adabiyotshunoslikning o ‘rganish
manbasi badiiy adabiyot asarlari ekanligini bildiradi. Ana shu
manbaning o°‘ziga xos bosh xususiyati badiiylikdir. Badiiylik
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esa, awalo, borliq hodisalarini jonlantirish, ularga insonga xos
xususiyatlarni ko‘chirishdir. Badiiylik ijodkorning oz fikrini
o‘quvchigaxuddi o‘zi his gilgan, idrok etgan darajadatushuntira
olishdir. Badiiylikning yuksak ko‘rinishi obrazlarda namoyon
bodadi. ljodkorning igtidori, uning san’atkor sifatidagi mahorati
u yaratgan badiiy obrazda aks etadi.

Obraz fagat san’atga xos hodisa emas. IiIm-fanda ham obraz
mavjud. Unda obraz muayyan fikr, g ‘oyani isbotlash, tasdiglash
uchun xizmat giladi. llm-fandagi obraz vogea-hodisaning
shunchaki surati, ko‘rinishi, nusxasini bildiradi. San’at va
adabiyotdagi obraz esa vogea-hodisalarning oddiy nusxa yoki
surati emas, balki ularning “chizib, yo‘nib, o‘yib yasalgan”,
ya’ni ta’sirchan shaklga solingan holatidir.

San’at va adabiyotdagi obraz ijodkorning aql-tafakkuri,
galb quwati bilan boyitilgani bois ilm-fandagi obrazdan ko‘ra
ta’sirchanroq bodadi. Chunki haykaltarosh oddiy xarsang tosh,
yog‘ochni chizib, yo‘nib, o‘yib shakl beradi, ya’ni obrazyaratadi.
Musawir borlig hodisalarining dabdurustdan sezish, paygash
mushkul bodgan girralarini ta’sirchan bo‘yoq, rang, chizgilar
vositasida xuddi jonliday, harakatlanayotganday namoyon
etishga intiladi. Shoir, yozuvchi esa so‘z vositasida vogelikning
yorqgin manzarasini yaratishga harakat gilib, kishilarni turli
vaziyatlarda so‘zlatadi. Ularning holat, ko‘rinishlaridagi eng
e’tiborli jihatlarni gavdalantirib, ko‘nglida kechayotgan o'y,
xayolidagi manzaralarni aks ettiradi.

She’r mutolaa gilganida, go‘shiq eshitganida hamma ha-
yajonlanadi. Bunday paytlardaharbir kishining galbidaajib hislar
paydo bodib, undaboshqalargayaxshilik gilish istagi uyg‘onadi.
She’riyatning, umuman, san’at va adabiyotning ahamiyati, awa-
lo, shu bilan belgilanadi. Ular hissiyotlarimizni ma’lum yodga
solib, galbimizda olamga va odamlarga nisbatan hamnafaslik,
hamdardlik hissini ulg‘aytiradi. Bizni hayotsevarlikka, shukro-
nalikka undaydi. Bundan galbimiz quwat olib, ruhimiz tozaradi.
Shunda ajdodlarimiz, notanish zamondoshlarimiz bilan ma’nan,
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ta’sis deyiladi. Masalan: “homil - qobil - zoyil - gotil” qofiyadosh
so‘zlarida o tovushi ta’sisdir. Chunki ushbu so‘zlarning oxiridagi
1tovushi raviy, undan oldin m, b, y, t mavjud. Ulardan oldin esa
cho‘ziq unli o turibdi. Ta’sisli qofiya qofiyai muassasa deyiladi.

4. Daxl - oraga kiruvchi demakdir. Roviy bilan ta’sis orasida

kelgan harakatli undosh daxl deyiladi. Masalan: “zoyil - qoyil”
qofiyadosh so‘zlaridagi y daxldir.

Raviydan keyin keluvchi unsurlar quyidagilardir:

1 Vasl - ulanish demakdir. Qofiyadosh so‘zlarda raviydan
keyin takrorlanuvchi harakatsiz undosh yoki cho‘zig unli vasl
deyiladi. Masalan: “ulfatim - suhbatim” qofiyadosh so‘zlaridagi
t - raviy, m - vasl; “bulog‘i - dog‘i - qulog‘i” so‘zlaridagi g* -
raviy, i - vasl. Vasili gofiya qofiyai muvassala deb yuritiladi.

2. Xuruj - chigish demakdir. Qofiyadosh so‘zlarda vasldan
so‘ng takrorlanuvchi harakatsiz undosh yoki cho‘zig unli xuruj
deyiladi. Masalan: *“aflokidan - otashnokidan” qofiyadosh
so‘zlaridagi K - raviy, d - vasl, oxirgi n - xuruj. Yoki “ruxsorga -
devorga” qofiyadosh so‘zlaridagi r - raviy, g - vasl, a- xuruj.

3. Mazid - orttirilgan demakdir. Qofiyadosh so‘zlarda
xurujdan keyin keluvchi harakatsiz undosh yoki cho‘zig unli
mazid deyiladi. Masalan: “Beomonligdm - hayronligdm”
gofiyadosh so‘zlaridagi n - raviy, 1- vasl, g‘- xuruj, m - mazid.
Yoki “salomimni - kalomimni” so‘zlaridagi birinchi m - raviy,
ikkinchi m - vasl, n - xuruj, i - mazid.

4. Noira - o‘zini chetga oluvchi demakdir. Qofiyadosh
so‘zlarda maziddan keyingi undosh yoki cho‘ziq unli noira
deyiladi. Masalan: “kamronligdar - notavonligdar gofiyadosh
so‘zlaridagi kamron - notavon o0°‘zagi oxiridagi n - raviy,
birinchi 1- vasl, g - xuruj, ikkinchi 1- mazid va oxirgi r - noira.
Qofiyadosh so‘zlarda raviydan keyin keladigan unsurlarni so‘z
0°‘zgartiruvchi yoki shakl yasovchi qo‘shimchalardan gidirish
kerak.

Mutlag gofiya. Qofiya - so‘zning so‘zga mos bodishi
demakdir. Mutlag gofiya esa hech bir shartsiz, to‘sigsiz
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Qofiya she’riy nutgning ohangdorligi, musiqiyligi va ta’sir-
chanligini ta’minlovchi muhim unsurdir. Shu boisdan Sharg
adabiyotshunosligida gofiyani o‘rganuvchi maxsus soha - ilmi
gofiya mavjud. Ilmi gofiyada gofiya va uning unsurlari, turlari,
estetik vazifalari, qofiya bilan bogdig san’atlar o‘rganilgan.
Jumladan, mumtoz she’rshunoslikda qofiyaning raviy, ridf,
noira kabi unsurlari, qofiyaning mutlag qofiya, mugayyad gofiya
singari turlari keng ta’riflangan.

Mugayyad qofiya, mutlag gofiya nima ekanligini tushunish
uchun qofiyani yuzaga keltiruvchi omillarni bibb olish lozim.
Ulardan biri raviydir.

Raviy arabcha so‘z bodib, yukni tuyaga bogTaydigan argon
demakdir. Qofiyalanib kelayotgan so‘z o‘zagi yoki negizi oxirida
aynan takrorlanib keluvchi cho‘ziqg unli yoki undosh raviy
deyiladi. Masalan: vafo - jafo so‘zida o tovushi raviy sanaladi.
Vafodor - jafodor so‘zida esa r tovushi raviydir.

Qofiyada raviydan tashqari, yana 8 ta unsur mavjud bodib,
ulardan to‘rttasi - ridf, gayd, ta’sis, daxil raviydan oldin,
to‘rttasi - vasl, xuruj, mazid, noira raviydan keyin keladi. Qo-
fiyalanuvchi so‘zda raviydan keyin hech ganday unsur bodmasa,
bunday gofiya “qofiyai mujarrad”, ya’ni yalang‘och gofiya deb
yuritiladi.

Raviydan oldin keluvchi unsurlar quyidagilar:

1 Ridf - mingashish demakdir. Undosh raviydan oldin kel-
gan uzun unli ridf deb yuritiladi. Masalan: “shahar - sahar”
gofiyadosh so‘zlarida r undosh raviy, undan oldindagi a cho‘ziq
unlisi ridfdir. Ridfli qofiya gofiyai muraddafa deyiladi.

2. Qayd - bogdovchi demakdir. Raviydan oldin kelgan
harakatsiz, ya’ni yopiq undosh gayd deb yuritiladi. Masalan:
“Baland - gayd” qofiyadosh so‘zlarida d undoshi raviy, uning
oldidagi harakatsiz, ya’ni yopig undosh n gayddir. Qaydli gofiya
gofiyai mugayyada deb yuritiladi.

3. Ta’sis - asoslovchi, mustahkamlovchi demakdir. Raviydan
oldin kelgan bir harakatli undoshdan oldin keluvchi cho‘zig unli
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ruhan yaginligimizni his gilamiz. Chunki asl she’rlarda Sod
odatdagidek aloga, axborot vositasi emas, galb hodisasiga ayla-
nadi. Shu bois Navoiy: ”Ko‘ngil durji ichra guhar soddurur,
/ Bashar gulshanida samar soddurur”, deydi. She’r, gqo‘shiq
kishilarga boshga barcha narsadan ko‘proq ta’sir etadi. Odamlar
ularni o°‘gigani, eshitganidahayotningmohiyati, odining holatini
beixtiyor idrok eta boshlaydi. Bunday chogdarda har bir odam
tushuntirib, sharhlab bodmaydigan holatga tushadi. Chunki
o°‘shanda kishilar bir lahza bodsa-da, ilohiyat bilan bogdanadi.
Shuning uchun insoniyat hamisha she’r, qo*shiqga ehtiyoj sezib
yashaydi. Odamlar quvonganida ham, gayg‘uga botganida ham
uni go‘msaydi, unga intiladi. She’r, qo‘shigq kishiga doimo
allaganday taskin, tasalb beradi.

Hayot davom etarkan, unda axborot ogimi hech gachon
todtamaydi. Xabarlar daryo todginlari misol birining ustiga
navbatdagisi kelib tushaveradi va aksariyat yangiliklar sanogli
soatda eskirib, ahamiyati, gadrini yo‘qotadi. Shiddati tez zamo-
namizning har bir kuni ham shundan dalolat beradi. Lekin necha
asr odsa-da, Navoiyning “Meni men istagan od suhbatig‘a arju-
mand etmas,/ Meni istar kishining suhbatin ko‘nglim pisand
etmas./Ne bahratopgomen andinki, mendan istagay bahra,/ Chu
ulkim, bahrai andin tilarmen bahramand etmas” degan baytlarida
har birimizning dilimizdagi hagigat aytilganday tuyuladi. Yoki
Boburning: “ Har kimki vafo gilsa, vafotopqusidir,/Harkimkijafo
qilsa, jafo topqusidir./ Yaxshi kishi kodmagay yomonlik hargiz,/
Har kimki yomon bodsa, jazo topqusidur” degan ruboiysidan
axborot asri odamlari ham tasalb olib, ko‘ngb yorishadi. Bu
esa Sod she’rda zamonlar osha galblarni bogdovchi vositaga
aylanishini bildiradi. Mumtoz vazamonaviy adabiyot namunalari
So‘zning ana shu xususiyati bois e’tiborni tortadi. Sodda mana
sifat mavjudligi tufayli Chodponning: “Tiriksan, odmagansan, /
Sen-da odam, sen-da insonsan! / Kishan kiyma, bo‘yin egma, /
Ki, sen ham hur tugdlg‘onsan!” satrlari har bir kishining galbida
g‘urur hissini uyg‘otadi. Oybekning: “Bir odkaki, tuprogdda
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oltin gullaydi, / Bir odkaki, gishlarida shivirlar bahor, / Bir
odkaki, sal ko‘rmasaquyosh sogdnar” satrlari vatangamuhabbat
hissini jo ‘shtiradi. G‘afur G‘ulomning: “Har lahza zamonlar
umridek uzun, / Asrlar taqdiri lahzalarda hal./ Umrdan odajak
har lahza uchun/ Qudratli gqod bilan qo‘yaylik haykal” misralari
esa hammamizni hayotsevarlikka undaydi. Hamid Olimjonning:
“Bunda gulning eng asllari,/ Baxmal gilam, alvon poyondoz,/
Tabiatning bor fasllari: / Bahor va yoz qarshimda peshvoz”
degan satrlari har birimizning ko‘nglimizda aks-sado beradi.
Chunki ushbu she’rlarda so‘zlar odatdagidan boshqgacha ta’sir
quwatini namoyon etadi.

Shoir ilhomi jo‘shganida o°‘zini todginlantirgan tuyg‘u
va kechinmalarni So‘zga soladi. Shu bois she’r boshgalarni
kutilmagan kayfiyat, holatga tushiradi. Chunki asl she’rda,
mahorat bilan yaratilgan kuy, go‘shiqda So‘z galblarni galblarga
bog‘lab, ruhlarni ruhlarga tutashtiradi. Shunda barchaning
bir-biri bilan yaqinligi, hamnafasligi yuzaga keladi. Afsuski
uni na ushlab, na ko‘rib bo‘ladi. Bir tomchi suvda daryoning
ulug‘vorligi, qudrati ko‘rinmaganiday so‘zlar ham alohida
holida fagat bitta ma’noni anglatadi. Lekin ular chinakam she’r,
go‘shiqga aylanganida daryodek ulug‘vorlik, qudrat kasb etadi.
Daryoning bu sifatlari ko‘zga yaqgol tashlanadi. So‘zning ayni
xususiyatlari esa fagat galbda aks etadi. Daryo goh todib-toshib
ogadi, goh sayozlashadi, goh qurib qoladi. Chinakam she’r, qo*-
shig, umuman, asl san’at asarlarining mazmuni esa vaqt odgan
sari teranlashib, gadri ortib boradi. Rudakiy, Firdavsiy, Hofiz,
Navoiy kabi ulug® shoirlar asarlari bugun ham hammani hayratga
solayotgani shundan dalolat beradi. Quyosh, oyning nurlarini
bir joyga jamlab bodmaganidek, asl she’r, go‘shiglarning ta’-
sirchanligi sirini izohlashga aqgl ojizlik giladi. Chunki ularda
So‘z qalb hodisasiga aylanib, tuyg‘ularni tiniglashtirib, ruhni
butun borliq bilan bogdaydi. Lekin she’r, qo‘shigning jozibasi,
sehrini har kim o‘zicha his giladi. Minglab, millionlab odamlar
asl she’r, go‘shiglardan bahramand bodsa-da, ammo bundan
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so‘z, ba’zan so‘z birikmalari ohangdosh bo‘lib keladi. Anig-
rog‘i, ularning tarkibidagi tovushlar guruhi ohangdoshlik ho-
sil qgiladi. Qofiya ritmik jihatdan misrani ta’kidlash orgali
she’r ritmining his gilinishida muhim ahamiyat kasb etadi.
She’r o‘gilayotganida gofiya misraning tugaganidan darak be-
radi. She’riyatda gqofiyaning: to‘lig va todigsiz qofiya, un-
li tovushlar ohangdoshligiga asoslangan assonans qofiya,
undosh ohangdoshligiga asoslangan dissonans qofiya, rus
she’riyatida gofiyalanayotgan so‘zlarning ochiq bo‘g‘in bilan
tugasa - jenskaya rifma, yopiqg bo‘g‘in bilan tamom bo‘lsa -
mujskaya rifma kabi qodlanishlari mavjud. 0 ‘zbek she’riyatida
gofiyadosh so‘zlardagi tovushlar qay darajada mosligi jihatidan
och (todigsiz) va to‘q (to‘liq) gofiyalar ajratiladi. Misralardagi
so‘zlaming tovush tarkibi to‘la mos (masalan: savdo - g‘avg‘o -
paydo - shaydo, laylo - Ra’no kabi) kelsa, to‘q (to‘lig) gofiya
deyiladi. Och (todigsiz) qofiyalarda gofiyadosh so‘zlarning
tovush tarkibi gisman (masalan: dahriy - gahridan, titrab -
guldirak) mos keladi.

She’riyatda qofiyaning gator ko ‘rinishlari mavjud: Ular quyi-
dagilar:

to‘lig va todiqsiz qofiya;

unlilar ohangdoshligigagina asoslangan assonans qofiya;
undoshlar ohangdoshligigagina asoslangan dissonans qofiya;
rus she’riyatida ochiq va yopiq bo‘g ‘in bilan tugashiga ko ‘ra:
ochiq gofiya

yopig gofiya

To‘lig gofiyada qofiyadosh so‘zlarning tovush tarkibi to‘la
mos keladi. Masalan: buzib - uzib, yuzlaridan - izlaridan.

ToMigsiz qofiyada qofiyadosh so‘zlarning tovush tarkibi
gisman mos keladi.

Masalan: dahriy - gahridan, titrab - guldirak.

To‘lig qofiya “to‘q qofiya”, todigsiz qofiya “och gofiya” deb
ham yuritiladi.
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Bo‘gdn, tovush, harf kabi unsurlar she’rdagi ma’noni
yoritishga taallugli boshga jihatlar bilan bevosita bogdanib
ketadi. Abdurauf Fitrat aruz tizimining o°‘ziga xos xususiyatlari
to‘g ‘risida so‘z yuritarkan: tizimda vazn mas’alasini millat
0z tilining ba’zi xususiyatlariga ko‘ra hal gilg‘anlar. Bizning
tilimizga uyg‘un kelaturg‘an vazn, albatta, milliy vaznimiz
bodg‘an barmoq vaznidir. Birog eron-arab ta’siri ostida aruz
vazni ham adabiyotimizga kirgan, muhim o‘rin olg‘an, muvaf-
fagiyatsiz bir shaklda keng sur’atda bu kungacha davom etib
kelgan...

Aruz vazni arabnikidir. Arab ana shu vaznlarda she’r yoz-
g‘an... Birog forsiy she’r uchun gabul etilgan aruz arab aruzining
xuddi 0‘zi emas. Forslar arab aruzini tuzatdilar. Kamchiliklarini
toddirdilar. 0 ‘zlarining milliy vaznlarini ham shu goidalarg‘a
ergashtirib aruzga kirgazdilar...

Aruz ham asos qilib, so‘z bo‘gdnlarini oladir. Biroq u
cho‘zgdlarning uzunlik, gisqaligini ham ko‘zda tutadir. Bir
necha so‘z bo‘gdnlidir. Har bo‘gdnida necha harf, necha bo‘gdn
bor? Cho‘zgdlari uzunmi, gisqami? Mana, arab - fors aruzining
tekshirgani mana shulardir...

Aruz bilan yozilg‘an bir tizimning vaznini tekshirganda
har misraning har so‘zining har bo‘g‘inida necha harf, ganday
cho‘zg‘i borlig‘ini tekshirib turmoq, albatta, og‘irdir. Shoirni
(ng) ilhomini bo‘g ‘ub, til tekshirishga majbur giladir” deb gayd
etadi. “Adabiyot qoidalari” muallifi aruz tizimi barmoq tizimiga
nisbatan murakkab ekanligi bois shunday deydi. Chindan ham
ushbu tizimga xos xususiyatlarni anglash ancha giyinki, bu
unda bir unsur keyingisi bilan bogdigligi va ular zanjir halgalari
singari bir-biriga ulanib ketganidan kelib chigadi. Masalan,
yugoridagi hazf o‘z - o‘zicha emas, balki mugayyad qofiyada
namoyon bo‘ladi. Buning uchun esa dastlab gofiya nima ekanligi
to‘g ‘risida tushunchaga ega bodish lozim.

Qofiya arabcha so‘z bodib, misra oxiridagi so‘zlarning bir-
biriga mos bodishidir. She’rda misralar oxiridagi qo‘shimcha,
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ularning sifatiga- ma’nosiga zarracha putur yetmaydi. Aksincha
asl san’at asarlari, jumladan, she’r, qo‘shiglar vaqt o‘tgan sari
ulug‘vorlashib, jozibador bodib boraveradi. Ajdodlar yaratib
goldirgan she’r, go‘shiglar doimo kishilarni ruhlantiradi. Chunki
ulardagi so‘z va ohang barcha zamonda kishilarning tuyg‘ularini
ulg‘aytiradi. Odam esa olam go‘zalliklarini tuyg‘ulari orgab
his giladi. Kishilarning tuyg‘usi ganchalik o‘ssa, ular olam
go‘zalligini shunchalik kuchli his etadi. Qalb go‘zallik hissiga
todganida esa kishida ezgulikka intilish istagi kuchayadi.

Asl she’r, qo‘shig, hikoya, gissa ijodkorning galbida jo‘sh
urgan his-tuyg‘udan tugdladi. Umuman, chinakam san’at
asari hissiyot zaminida vujudga keladi. Shu bois ular odamlar
diggatini darhol jalb etadi. She’r, qo‘shig, doston, drama
kishilarni siyosatdan, fandan ko‘ra tezroq hamjihat qiladi.
“Shashmagom” hech kimni befarg qoldirmasligi, Betxoven,
Motsart musigasini o‘zbeklar ham, yaponlar ham ishtiyoq bilan
tinglashi, ajdodlarimizning masnaviyxonlik, bedilxonlik gilib
bahra olishgani buni tasdiglaydi.

Chinakam she’rda, qissa, hikoya, roman sahifalarida
ko‘ngildan yalt etib o‘tgan oniy tuyg‘ular, unda kechgan zavg-
shavq tug‘yonlari, chuqur mushohada hosilasi bodgan fikrlar
ifodalanadi. Ya’ni asl adabiy-badiiy asarning ohangi, ma’no-
mazmuni ijodkorning galb hujayralaridan o‘sib chigadi. Asgad
Muxtor: “Bolalar hovligib yangi yil kutadi, / Menga esa yil
kuzatish - g‘am. / Qilt etib uzilgan bitta yaproq ham / Nag
galbimga tegib o‘tadi” deya nozik kuzatish, garshilantirish
asosida kutilmagan fikr bildirsa, Abdulla Oripov: “Tingla,
bu abadiy sado bodadi,/ Gadoning dushmani gado bodadi./
Ikkovi bir-birin yegunicha to/ 0 ‘rtada bu dunyo ado bodadi”
deb hayot kurashdan iborat ekanini to‘g‘ridan-to‘g‘ri aytadi.
ljodkorning qalbida fikr yetilib, his-tuyg‘u bilan uyg‘unlashsa,
u she’rda, hikoya, gissa. dramada ta’sirchan shaklga tushib,
munosib ohangini topsa, undagi so‘zlar erigan temir tomchisi
kabi boshgalar galbini o‘rtab yuboradi. Chunki shoir, adib 0z
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asarida galbini ochib, unda uyg‘ongan turfa tuyg‘ularini tagdim
etadi va ayni hissiyotlar boshqgalar ko‘ngliga ko‘chib, aks-sado
beradi. Albatta, she’rdan, kuy, go‘shiq, gissa, hikoya, romandan
umuman, san’at asarlaridan har kim didi darajasidata’sirlanadi.

Odamlarni gavm-qarindoshlik, vatandoshlik, dindoshlik,
zamondoshlik kabi rishtalar bog‘lab turadi. Bundan tashgari,
kishilar orasida ruhiy bogdanish ham mavjudki, u zamondoshlik,
vatandoshlik, millatdoshlik kabi tushunchalardan kengroq mig-
yosni gamrab oladi. Yer yuzidagi barcha odamlarning Olimpiya
o‘yinlarini zavglanib tomosha gilishi yoki “Navro‘z” tantanalari,
“Sharq taronalari” festivalida yangragan kuy, go‘shiglar turli
millat Kishilarini birday hayajonga solishi shundan dalolat
beradi. San’at hamisha odamlarni zamoni va makoni, irgi va tili,
dinidan gat’i nazar, ma’nan va ruhan hamjihat etadi. Kishilar bir-
birining, ajdodlari va zamondoshlarining galbini kuy-go‘shiq,
she’r-u doston, me’moriy inshootlar, tasviriy va amaliy san’at
asarlari orqgali ko‘prog his giladi. Chunki ularda turli tuyg‘u,
hissiyotlar ifodalanadi. Ularga vaqt, til, din singarilar chegara,
to‘sig bodolmaydi. Tuyg‘u, hissiyot odamzod o‘ylab topgan
mantig mezonlariga sig‘maydi. Hofiz, Navoiy, Bedil, Gyote
she’rlarining zamonlar va makonlar oshib odayotgani chinakam
san’at asari sarhad bilmasligidan guvohlik beradi.

Barcha fanlar birlashganida ham kuy, qo‘shiq va she’r sin-
gari odamlar e’tiborini tortolmaydi. San’at va adabiyot fandagi
ko‘pdan-ko‘p kashfiyotlarga turtki beradi. Odgan asming buyuk
kashfiyotlaridan biri - nisbiylik nazariyasi muallifi Albert
Eynshteynungafizika,matematikafaniyutuglaridanko‘raFyodor
Dostoyevskiy asarlari ko‘prog ta’sir ko‘rsatganini ta’kidlaydi.
Donishmandlarning bu kabi etiroflari insonning aql-tafakkuri
uning hissiyotlaridan oziglanishini bildiradi. Aslida ham odam
narsa-hodisalar o‘rtasidagi o ‘xshashlik, muvofiglik, bogdiglikni
ichki hissiyotlari vositasida sezadi. Ichki hissiyotlarimiz har
birimizni bodg‘usi vogealardan ogoh ham etadi. Afsuski, ak-
sariyat hollarda, uning ishoratlarini e’tiborsiz goldiramiz. Hodisa
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sadr hashv ajuz
Bizing shaydo kongul becho ra bodmish
V - V - V -

ma fo iy lun ma fo iy lun fau lun
ibtido hashv zarb
Malolat dasi tida ovo ra bodmish
V - V - V --

ma fo iy lun ma fo iy lun fau lun

Baytda mafoiylun rukni olti marta takrorlanmogda va misra
oxiridagi rukn hazfzihofigauchragan. Shundan kelib chiqgib, bayt
vazni hazaji musaddasi mahzuf deb nomlanadi. Hazf arabcha
s0‘z bodib, orgasidan bormoq, o‘xshamoq demakdir.

Ma’lum bodadiki, aruz tizimi, undagi rukn, bahr, furu’ kabi
unsurlar juda murakkab bodib, ularni tushunib olish oson emas.
Shuning uchun Alisher Navoiy “Mezon ul-avzon” asarida:
“Ammo bilgilkim, aruz fannikim, nazm avzonining mezonidir,
sharif fandir. Nevchunkim, nazm ahlining rutbasi bag‘oyat biyik
rutbadir. Andogki, Haq subhonahu vata’oloning kalomi majidida
ko‘p yerda nazm voge’ bodubturki, aruz gavoidi bila rostdur”
deb ta’kidlaydi va fikrini “Qur’on” oyatlari hamda payg‘ambar
hadislaridan misollar keltirib asoslaydi. Muhammad sollollahu
alayhi vasallamning chahoryorlaridan biri hazrati Ah ham
ko‘p she’r bitgani, uning devoni borligi, mashoyix va avliyolar
orasida ham she’r yozgani ko‘p bodganini ta’kidlaydi. “Sharif’
arabcha so‘z bodib, ilohiy, mugaddas, aziz, e’zozli, toza, pokiza
kabi ma’nolarni bildiradi. Navoiy va boshga allomalar “aruz -
sharif fan” deganda uning murakkab va mukammal ekanligini
nazarda tutgan. Aruz tizimining murakkabligi va mukammalligi
shundaki unda, nafagat, misra, bayt, so‘z, balki bo‘gdn, tovush,
harf ham o0°‘ziga xos o°‘rin egallaydi.
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Taqte’qgilish orgali she’rdagi baytning bahri aniglanadi. Hozir
aruzshunoslikda misralarni cho‘ziq va gisqga hijolarga ajratish
orgali guruhlash - taqte’ gilish usuli keng gohlanadi. Baytdagi
har bir misraning bir ruknga teng gismi, ya’ni taqte’si alohida
nom bilan yuritiladi: birinchi misraning birinchi taqte’si sadr,

oxirgi tagte’si aruz (yoki ajuz),

ikkinchi misraning birinchi taqti’si ibtido,

oxirgi taqte’si zarb,

sadr va ajus, ibtido va zarb orasidagi taqti’lar hashv deyi-
ladi. Masalan, Navoiyning quyidagi baytida tagte’lar ushbu ko*-
rinishidajoylashgan:

sadr hashv hashv ajuz
Xilatin to aylamish jo non qizil, so  rig; yashil,
-V -- -V -- -V - - -V-
foilotun foilotun foilotun foilun
ibtido hashv hashv zarb
Shu’lai o him chigar har  yon qizil, so  rig} yashil.
-V -- -V - - -V - - -V -
foilotun foilotun foilotun foilun

Baytlar taqte’larga ajratilgach, undagi ruknlar soni, zihof
(o‘zgarish)ga uchragan yoki uchramaganiga garab, turlicha
nomlanadi. Yuqoridagi bayt, ya’ni ikki misra foilotun ruknining
sakkiz marta takrorlanishi (6 marta foilotun va 2 marta foilun),
va misralar oxirida ruknning hazf zihofiga uchrashi ko ‘rinishida
shakllangan. Shundan kelib chigib, ushbu bayt vazni ramali
musammani mahzuf deb nomlanadi. Agar baytda rukn olti marta
takrorlansa, baytda hashv ishtirok etmaydi. Masalan, Navoiyning
quyidagi baytida rukn 6 marta takrorlangan:
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ro‘y berganidan keyingina xayolimiz chekkasidan yilt etib o‘t-
gan ishoratlarni esga olamiz. Chinakam she’r, qo‘shigdagi so‘z
va ohang, roman, qissa, tragediyalardagi mulohaza, mushoha-
dalar ko‘nglimizda to‘ng‘ib, harakatsiz qolgan tuyg‘u, kechin-
malarni qo‘zg‘atib, ularga quwat beradi. 0 ‘shanda biz awal
anglamagan hagiqgatlarimizni idrok eta boshlaymiz. Shu bois be-
ixtiyor kuy, qo‘shig, she’r, gissa, dostonlarning ta’siriga berilib,
boshgatashvish, muammolarimizni bir zum bo‘lsa-da, unutamiz.
Chunki ulardagi So‘z va ohang galbimizni muayyan muddat
turmushning mayda-chuyda tashvish, g ‘urbatlaridan xalos etadi.

So‘z she’r, doston, roman, gissa, drama, komediyalarda
kundalik muloqotda sezilmaydigan sir-sehrini oshkor etadi
hamda har bir kishi, istasa-istamasa, uning ta’siriga tushadi.
Badiiy asarlardagi so‘zlar, mulohaza, mushohadalar odamlarni
ruhlantirishi ham, tushkunlikka solib qo‘yishi ham mumkin.
Shuning uchun adabiyot barcha zamonlarda eng qudratli tash-
viqgot vositasi sanaladi. Adabiyot ganday magsadgayo ‘naltirilsa,
shunga mos g‘oyalarni ifodalaydi va ular ijtimoiy hayotda
0°‘zining ta’sir kuchini namoyon qiladi. Ya’ni kishilarning
ko*nglidagi yashirin istak-xohishlarni uyg“otib, ularni faoliyatga
undaydi. Shu bois badiiy asarlarga katta-yu kichik doimo
ehtiyoj sezadi. Bu ham so‘zning ilohiyligini, unda g‘aroyib
sifat-u xususiyatlar yashirin ekanligini bildiradi. Badiiy asarlar
galb va borlig orasida fagat ichki hissiyotlar bilan anglash
mumkin bo‘lgan nihoyatda nozik tutashuvlardan darak beradi.
Shu bois she’r, go‘shig, doston, drama, gissa, roman ta’siriga
tushganida tevarak-atrof odamga odatdagidan boshgacha tuyula
boshlaydi. U bu paytda xursand bo‘lsa ham, iztirobga tushsa
ham beixtiyor samoga garaydi. Chunonchi o‘simliklar, dov-
daraxtlar ham osmonga intilib o‘sadi. Jonzotlar ham shodligi,
gayg‘usini osmonga garab, ovoz chiqarib izhor etadi. Otlar, itlar,
mushuklar, hatto, qushlarda ham shunday holat kuzatiladi. Ulug*
adib Chingiz Aytmatov bejiz 0‘z asarlarida bo‘ri, goplon ilojsiz
golganida osmonga garab nola gilganini tasvirlamagan. Nabotot,
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hayvonot olamining quvonch-gayg‘usini samoga garab ma’lum
gilishi sarhadsiz kenglikda barchani boshgarib turuvchi ilohiy
qudrat borligiga yaqgol dalolat emasmi!

Asl she’r, go‘shigda, roman, gissa, hikoya, doston, dramada
so‘zlar ichki ohanglar asosidabir-biri bilan tutashib, ta’sirchanlik
kasb etadi va galbni bepoyon kengliklarga garab tortadi. Odam
bu paytda o‘zini allaganday ulg‘ayganday his etadi. Chunki
o°‘shanda uning ruhi butun borlig bilan uyg‘unlashadi. Bu lah-
zalarda har bir kishi olam benihoya mukammal yaratilgani,
har bir narsada Ollohning cheksiz qudrati namoyon ekanligini
ich-ichidan anglay boshlaydi. Iste’dodli ijodkorlar ana shu
hagigatni barcha idrok etishini istaydi. Ular shu bois So‘zning
sehri, jozibasini boshqgalardan chuqur his etib, unga hammadan
ko‘ra ko‘proq e’tigod giladi. Mavlono Jaloliddin Rumiy: “Har
bir narsaning asli - so‘z. Sening so‘zdan xabaring yo‘q va
uni mensimaysan. So‘z amal daraxtining mevasidir. Chunki u
amaldan tugdladi. Ulug‘ Tangri olamni so‘z bilan yaratdi va
“Bod “ deyishi bilan u ham boda goldi” deydi.

Har bir odam - chinakam mofiza. Chunki har bir Kishining
galbi uning o°‘ziga va boshgalarga noayon sir-jumboglarga
toda. Qalbga fagat so‘z va ohang yod topa oladi. So‘z she’r va
go‘shiqg shakliga kirganida, hikoya, gissa, roman, doston, drama,
tragediyaga aylanganida galb unga “eshik’darini keng ochib
go‘yadi. 0 ‘shanda uni bosib yotgan zulmat pardalari kodarilib,
har ganday kishi halim, muloyim, samimiy bodib qoladi.
Bunday paytda gahri gattiq battol ham o°‘zicha gunohlarini tan
olib, afsuslanadi. Boshgalarga ozgina bodsa-da, yaxshilik gilish,
muruwat ko‘rsatishni ko‘nglidan odkazadi. Ko‘ngli yorishgan
kezda har bir odam o°‘zida, albatta, shunday o‘zgarishni his
giladi. Chunki galbni poklaydigan so‘z va ohang ruh olamidan
keladi. Shuning uchun Mavlono Jaloliddin Rumiy: “Tan - bu
ko*ngil soyasining soyasi,/ Dilga hech yetgaymu qurbi poyasi”
deydi. Ko‘pchilik tananing o‘ng tomonida joylashgan yurakni
“ko‘ngil” deydi. Yurak hagigatan har ganday tirik jonzot uchun
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Barmoq tizimidagi she’rlarda misralardagi turoq tugal
so‘zlardan tarkib topadi. Aruz tizimidagi she’rlarda esa bunday
emas. Ularda misralardagi ritmik guruhdagi so‘zlar bo‘g‘ini
keyingi guruhda davom etishi mumkin:

Kecha kelgum  dir debon ul sarvi gulru kelmadi.
-V -- -V-- -V -- -V -

Shu boisdan barmog tizimidagi she’rlarga nisbatan “turoq”
termini, aruz tizimidagi she’rlarga nisbatan “rukn” termini
godlanadi. Chunki aruz tizimidagi she’rlarda misralardagi bo*-
gdnlar keyingi so‘z bo‘g‘inlariga qo‘shilib ketaveradi. Xususan,
yopiq bo‘g ‘in oxiridagi undosh vazn talabi bilan o‘zidan keyingi
unli bilan go‘shib o‘gilishi mumkin. Bu vasl hodisasi deyiladi.

Vasl arabcha so‘z bodib, ulanish, qo‘shilish demakdir.
Vasl - aruzda yozilgan she’rlarda ayrim yopiq hijolar oxiridagi
undoshning vazn talabi bilan o‘zidan keyingi unli bilan bosh-
langan so‘zning birinchi hijosiga qo‘shib o‘gilishidir. Masalan,
Mashrabning:

Sajda aylar zohid ul mehrobig‘a,
Man gilurman sajda egma goshima

Baytidagi zohid ul (------- ) birikmasi vazn talabiga ko‘ra
“z0 - hi - dul” (- V -) tarzida o‘qgilishi lozim. Aks holda she’r
vazni buziladi. Chunki bayt ramali musaddasi magsur (foilotun,
foilotun, foilun) vaznida bo‘lib, agar vasl qoidasiga rioya gi-
linmasa, birinchi misra hashvidagi ikkinchi hijo gisga bo‘lmay
goladi. Buning natijasida vaznda buzilish yuzaga keladi.

Hashv arabcha so‘z bo‘bb toddirmoq. Hashv taqti’ bilan
bogdiq hodisadir. Taqti’ arabcha so‘z bodib, kesish demakdir.
Taqti’ - aruz tizimidagi she’r baytini ritmik bodaklarga, teng
gismlarga bodish, misralardagi muayyan tartibda joylashgan
mutaharrik va sokin harflarni guruhlashdir.
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asoslanadi. Barmoqg tizimidagi she’rlarda  misralardagi
bo‘gdnlarning sifati, ya’ni cho‘ziq yoki gisqaligi ahamiyatsiz.
Aruz tizimidagi she’rlarda esa misralardagi cho‘zig va gisqa
bo‘gdnlar miqgdori bir xil bodishi va muayyan o°‘rinda bodishi
shart. Aruz tizimidagi she’rlarda misralardagi cho‘zig va gisga
bo‘gdnlarning muayyan tartibda takrorlanishi mayin musiqgiy
ritm - ohangni hosil giladi. Masalan, Navoiyning:

Kecha kelgumdir debon ul sarvi gulru kelmadi,
Ko‘zlarimga kecha tong oguncha uyqu kelmadi

matla’li g ‘azal taqti’si quyidagicha:

-V \Y \Y V -
-V \Y \Y V -

Ma’lum bodadiki, har bir misrada 15 tadan bo‘gdn bodib,
ularning 11 tasi cho‘ziq (-), 4 tasi gisga (V). Cho‘zig (-) gisga
(V) bo‘gdnlar keyingi misralarda ham xuddi shu tartibda keladi.

Barmoq tizimidagi she’rlarda misralardagi cho‘zig va gisqa
bo‘gdnlar soni har xil bodadi va istalgan o‘rinda keladi. Hamid
Olimjonning “0 ‘zbekiston” she’ridagi:

Vodiylami / yayov / kezganda,
Bir ajib his / bor e/ di menda,
Daryolardan / kuylab / odardim,

Qo‘shiglarga/ quloq / tutardim

misralardagi cho‘ziq (-) va qisga (V) bo‘gdnlar chizmasi
quyidagicha:

hayot manbayi sanaladi. Yurak faoliyati to‘xtasa, odam ham,
boshgajonzotlar ham, albatta, halokbodadi. Turkiycha“ko*‘ngil”,
arabcha “qgalb”, forscha “dil” so‘zlari shu bois yurakka nisbat
beriladi. Aslida yurak ham xuddi o°‘pka, jigar, buyrak singari
bir parcha et. Yurak moddiy narsa bodgani bois uni ko‘rish,
ushlash mumkin. Qalb, dil, ko‘ngil esa bunday emas. Insondagi
eng muhim ushbu unsurni na ko‘rib, na ushlab bodadi. Lekin
hamma uning borligi, mavjudligini, ikki barmog orasidan ham
o0°‘zigayaqinligini hamisha his giladi.

“Qalb”, “dil”, “ko‘ngil” tushunchalari insonning o°‘ziga
ham, boshgalarga ham ko ‘rinmaydigan, fagat sezish, his gilish
mumkin bodgan sirli xilgatni ifodalaydi. Bu g‘aroyib jumboq
kishini turli kayfiyat va holatga soladi. Quyosh, oyning nuri,
olov, elektr energiyasi atrofni yoritib, isitib, hayot bagdshlagani
singari galbda kechadigan his-tuyg‘ular ham kishiga o°‘z ta’sirini
odkazadi. Shu bois odam kayfiyati tushganida o‘zini allaganday
zulmat ichida qolganday his giladi. 0 ‘sha paytda unga hayot
ma’nosiz tuyuladi. Uni hech narsa gizigtirmay qo ‘yadi. Kayfiyati
chog‘ bodganidaaksinchaholat ro‘y beradi. She’r, go‘shiq, kuy,
umuman, san’at esa kishilardagi ezgu his-tuyg‘ularni uyg‘otib,
ularning ruhini quwatlantiradi. Shunda borliq, hayot ma’no kasb
etib, har bir odamda yashashga intilish hissi paydo bodib, unda
turli orzu-istaklar tugdladi. Ruhi kodarilib, galbida hissiyotlar
todginlanganda odam beixtiyor she’r o‘gigisi, qo‘shiq aytgisi
keladi.

Albatta, aksariyat she’r, go‘shiglar, doston, gissa, roman,
dramalar ishg-muhabbatga bagdshlanadi. Chunki ayni tuyg‘u
insonning jismi va ruhini uyg‘unlashtiradi. Mumtoz adabiyoti-
mizdagi ishg-muhabbat haqidagi she’r, qo‘shiq, dostonlarda
Yaratuvchining go‘zal yaratigd - sohibjamol qgiz, vafodor ayol,
jasur o‘gdonlar ta’riflanib, uning vositasida Allohga hamdu
sano, shukrona izhor etiladi. Rudakiy, Hofiz Sheroziy, Navoiy
g‘azallarida, zamonaviy shoirlarning she’rlarida yor timsolida
Ollohga muhabbat, Unga intilish ifodalanadi. Shu bois ayni
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mavzudagi she’r, qo‘shiglar, dostonlar hamisha barchani qi-
zigtiradi. Qalb boshga mavzudagi doston, qo‘shiqg, she’rlardan
ko‘ra ishg-muhabbat mavzusidagi she’r, qo‘shiq, doston, gissa,
roman, dramalardan ko‘proq ta’sirlanadi. Chunki So‘z va ohang
ushbu mavzuda bodakcha ma’no va jarang kasb etadi. Ularda
insonning asl magsadi - ilohga intilishi yaqgol ifodalanadi. Shu
bois bu mavzudagi So‘z ohanraboga aylanib, odamlarni maftun
etadi. Navoiyning: “So‘z guhariga erur oncha sharaf/ Kim, boda
olmas anga gavhar sadaf. / To‘rt sadafgavharining durji ul, / Yetti
falak axtarining burji ul” misralari ishq-muhabbat vasf etilgan
she’r, doston va qo‘shiglardagi So‘z to‘g‘risida aytilganday
tuyuladi. Sharg shoirlari gadimda g‘azalni Ollohga muhabbat,
odamlarga mehr izhor etishning eng ajoyib shakli deb bilishgan.
Jumladan, Fuzuliy: "G *azaldur safobaxsh ahli nazar, / G ‘azaldur
guli bo‘stoni hunar” degan.

Odamzod azaldan so‘zning siriga yetishga intilgan. Yozuv
uning ana shu izlanishlari zamirida vujudga kelgan. Insoniyat
aynan yozuv - so‘zni shakl solish orgali taraqgiyot yodiga
kirgan. Gdldirak ham, koinot kemalari ham, kompyuter ham
aslida yozuv tufayli kashf etilgan. Radio, telefon, televizor,
mikrofon, diktafon ham so‘zni bir-biriga yetkazish magsadida
yaratilgan. So‘zni ta’sirchanetishniyatidagi izlanishlar natijasida
video va boshga uskunalar ixtiro gilingan. Kishilarning So‘z
sirlarini ochishga intilishi aslida nay, doira, dutor singari sozlarni
yasashdan boshlangan. Hozirgi sahna tomoshalari, turli filmlar,
Kliplar ham insoniyatning So‘z sehri, jozibasidan bahramand
bodish yodidagi izlanishi hech gachon to‘xtamasligini bildi-
radi. Chunki she’r, go‘shiq, doston, gissa, roman, dramalarda So‘z
odatdagi aloga vositasi emas, balki turli zamon va makondagi
galblarni tutashtiruvchi ilohiy omilga aylanib, kishilarni ham-
jihat giladi. Adabiyotda badiiy obraz o‘zida ana shunday sifat-
xususiyatlarni mujassam etgan so‘z vositasida yaratiladi. Ma’-
lumki, adabiy asarda (umuman, san’atning barcha turlarida)
tasvirlangan inson, narsa-buyum, hodisalarning barchasi obraz
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Mushokil arabcha so‘z bodib, shakldosh demakdir. Aruz
bahrlaridan biri mushokil bitta foilotun (- V -—) va ikkita
mafoiylun (V ------ [V - ) asllarining takroridan hosil bodadi.
Mushokil bahri garib bahri bilan shakldosh bodgani bois shunday
nomlanadi. Mushokil bahri, asosan, arab she’riyatida godlanadi.
Navoiyning “Mezon ul-avzon” asarida ham, Boburning

“Muxtasar” asarida ham: mushokili musaddasi solim vazni (- V
A [y -==ene- ) ga:

Necha sansiz firogingda fig‘on aylay,
Nola birla ulus bagdini gon aylay

bayti misol sifatida keltirilgan. Shuningdek, “Muxtasar” da
mushokil bahrining o‘n yetti vazni sanalib, misollar berilgan.
Jumladan:

Yo ‘g seningcha j afokori j afojo‘y,
Yo‘q menigcha vafodori duogo‘y

bayti mushokili musaddasi makfufi maqsur vazni (- V ----/ V
------ IV — ) ga misol gilingan.

Boburning “Muxtasar” asarida aruzdagi bahrlar to ‘g ‘risida:
“Bilgilkim, usulning takroridin, yo ba’zining ba’zi bila tarki-
bidin bahr hosil bodur. Bu bahrlarkim musta’mal (...... ) va
mashhur dur, un to‘quz dur: 1 Mutaqorib. 2. Mutadorik. 3. Ha-
zaj. 4. Rajaz. 5. Ramal. 6. Vofir. 7. Komil. 8. Tavil. 9. Madid.
10. Basit. 11. Munsarih. 12. Muzori’. 13. Mugtazat. 14. Mujtass.
15. Sari’. 16. Jadid. 17. Qarib. 18. Hafif. 19. Mushokil. YanaikKi
bahrkim Arid bila Amiqgdur, tavil doirasida hosil bodur, ul g ‘ayri
mashhurdur. Bu bahrlar bila jami’ buqur (bahrlar) yigirma bir
bodg‘ay” deyiladi.

Sharq she’riyatida keng targalgan aruz murakkab she’riy
tizim bodib, bu barmog bilan tagqoslanganda yaqgol bilinadi.
Ma’lumki, barmoq tizimi misralarda bir xil miqdordagi
bo‘gdnlarning muayyan tartibda guruhlanib takrorlanishiga
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Qarib arabcha so‘z bodib, yaqin demakdir. Aruz bahrlaridan
biri. Muzori’ bahriga yagin bodgani uchun shunday nomlangan.
Qarib bahri ikkita mafoiylun (V ------ IV = ) va bitta foilotun
(- V —) asllarining takroridan hosil bodadi.

Qarib bahri arab she’riyatiga xos bodib, o‘zbek she’riyatida
godlanmagan. Navoiyning “Mezon ul-avzon” asarida ham,
Boburning “Muxtasar” asarida ham qaribi musaddasi solim
vazni (V ------ JAVAEESEEES /- V—)ga:

Jamolingdin quyosh asm bor uyotlig,
Sochingga banda bog* ichra sunbul otlig

bayti misol sifatida keltirilgan. Bundan tashqari, “Muxtasar’da
garib bahrining yana o‘n uch vazniga misol sifatida maxsus
baytlar bitgan, masalan:

Qaro ko‘zum beriga kel karam etgil,
Meni visol birla muhtaram etgil

bayti keltirilgan. Ushbu bayt garibi musaddas maxbun vazni (V
-V -/V -V -/VV—)dayozilgan.

G‘arib arabcha so‘z bodib, chetdan kelgan demakdir. Aruz
bahrlaridan biri. Ushbu bahr chetdan yangi go‘shilgani uchun
shunday nomlangan. U yangi degan ma’noda jadid bahri deb
ham nomlanadi. G ‘arib bahri ikkita foilotun (-V — /-V —)
va bitta mustafdlun (— V -) asllarining takroridan hosil bodadi.
G‘arib bahri arab she’riyatiga xos bodib, o‘zbek she’riyatida
godlanmagan. Navoiy “Mezon ul-avzon” asarida:

Ikki ruxsoring erur chul chaman aro,
Araging yuz uza shabnam suman aro

baytini g ‘arib (jadid) i musaddasi maxbun vazniga misol sifatida
keltirgan. Boburning “Muxtasar” asarida g ‘arib (jadid) bahrining
o‘n bir vazni sanalib, ularning har biriga turkiy tilda bitilgan
maxsus baytlar misol sifatida berilgan.
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deb yuritiladi. Chunki ularning har biri hodisaning ma’lum bir
girrasi, jihatini bo‘rttirib ko‘rsatib, vogelikni todatasawur etish
imkonini beradi.

San’at va adabiyotda “obraz” deyilganda, birinchi navbatda,
inson nazarda tutiladi. Yozuvchi, shoir, rassom, haykaltarosh
inson obraziri o‘zining hayotiy kuzatishlari, tajribasi, xayoli
quwati bilan yaratadi. Obraz so‘zining o‘zagi “raz” (chiziq)
bo‘lib, undan “razit”(chizmog, yo‘nmog, o0‘ymoq), undan
“obrazit”(chizib, o‘yib, yo‘nib shakl yasamoq) paydo bo‘lgan.
Ana shu “obrazit” so‘zidan “obraz” atamasi vujudga kelgan.
Bu so‘z “umuman olingan tasvir” ma’nosini bildiradi. Obraz
ham umumlashgan, ham individuallashgan xususiyatni o°‘zida
gavdalantirgan hodisadir. Badiiy obraz esa ijodiy-ruhiy faoliyat
mahsuli sifatida yaratilgan asarning san’atga mansubligini
belgilovchi muhim xususiyatdir. Obrazlilik badiiylikning bi-
rinchi sharti bo‘lib, u vogelikni badiiy obrazlar orgali idrok
etish, badiiy obrazlar vositasida fikrlash demakdir. ljodkor hayot
vogeligini va Kishilar obrazini 0‘z holicha emas, balki muayyan
estetik ideal asosida aks ettiradi. Estetik ideal (yunoncha
idea so‘zidan - tasawur, tushuncha) esa estetika, jumladan,
adabiyoshunoslikning muhim ilmiy kategoriyalaridan biri bo‘lib,
u go‘zallik, estetik mukammallikning yuksak darajasi hagidagi
muayyan timsoliy tasawurlar majmuidir. “Badiiy obraz”
deganda, borliq hodisalarining ijodkor ko‘zi bilan ko‘rilgan va
uning ideali asosida ijodiy gayta ishlangan aksi nazarda tutila-
di. Badiiy obrazlar ijodkor estetik ideali bilan munosabatiga
ko‘ra: ijobiy va salbiy obrazlar; ijodiy metodga ko‘ra; realistik,
romantik va boshga; yaratilish usuliga ko‘ra: fantastik, grotesk
va boshqa; xarakter xususiyati va estetik belgisiga ko‘ra: tragik,
satirik, yumoristik obrazlarga ajratiladi. Adabiyotshunoslikda
individual obraz, xarakter, tip terminlari ham qodlaniladi.
Individual obraz deganda o‘ziga xos fe’l-atvori, gap-so‘zlari,
xarakter xususiyatlari bilan namoyon boduvchi personaj nazarda
tutiladi. Xarakter esa muayyan davr va muhit kishilariga xos eng
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muhim umumiy xususiyatlarni o‘zida mujassam etgan adabiy
gahramon obrazidir. Muayyan ijtimoiy-tarixiy sharoit, davr va
muhitga xos muhim xarakterli xususiyatlarni o‘zida namoyon
etgan obraz esa tip deb yuritiladi.

Inson va uning hayotini tasvirlash vositasi So‘z nihoyatda
murakkab, ko‘p qgirrali, ma’nolarga boy hodisa bodib, tilshu-
noslikda so‘z to‘g‘risida 400 ga yaqin ta’rif mavjud. So‘zning
ma’no doirasi o‘zgaruvchan bodib, u goh torayib, goh kengayib
boradi. So‘zning haqgigiy ma’nosi nutqjarayonida- og‘zaki yoki
yozma ifoda gilinganida oydinlashadi. Ayni bir so‘z bir paytning
0°‘zida ham ijobiy, ham salbiy ma’no ifodalashi mumkin. So‘z-
ning mana shunday tovlanishlarini tushunish, anglash ja-
rayonida kishining hayot hagidagi tasawuri oydinlashib, borlig
to‘g‘risidagi bilimi ortib boradi. So‘z o°‘xshatish, sifatlash,
jonlantirish, mubolag‘asingari badiiy san’atlar“libos”igao ‘ralib,
hayot hagida muayyan hikmatni o‘zida mujassamlashtirganida
beixtiyor ong-u shuurimizga ta’sir etib, ko‘ngilga yaqin, yorug*
xotiralarni uyg‘otadi. Kishini boshgalarga hamdard, hamfikr
etib go‘yadi. So‘z galb hodisasiga aylanganida kishida shunday
holat, kayfiyat yuzaga keladi.

Ingliz adabiyotshunosi Iglton har ganday asar emas, hayot
voqeligi badiiy obraz vositasida gavdalantirilgan asargina badiiy
asar sanaladi, deydi. Hayot voqgeligining aksi bo‘lgan badiiy
obraz esa turmushdagi hodisalarning shunchaki aksi emas, balki
muayyan ideal asosida ijodiy gayta ishlangan ko‘rinishi bo‘lib,
u o‘zida konkretlilik va umumiylikni ifodalaydi. Masalan,
A.Qahhorning “0 ‘g‘ri” hikoyasidagi Qobil bobo, “Bemor” hi-
koyasidagi Sotiboldi, “Anor” hikoyasidagi Turobjon obrazi aniq
bir kishi bodishi barobarida, o‘zida ko‘plab odamlarning ahvoli,
taqdirini mujassamlashtiradi. lglton badiiy obrazning ana shu
jihatini e’tiborga olib: “Don Kixot” bosh gahramon to ‘g ‘risida
yozilmagan. Ushbu asarda adabiy gahramon har yogqa sochilib
yotgan vogealarni bir joyga jamlab nagl gilish vositasi, xolos”
deydi (o‘sha manba. 22-bet).
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Yuzingdek gamar yo‘qgtur, qadingdek shajar yo‘qtur,
Shajar bo‘lsa ham anda, labingdek samar yo‘qtur

matla’si bilan boshlanadi.

Madid arabcha so‘z bodib, “cho‘ziq” demakdir. Aruz
vaznidagi bahrlardan biri madid foilotun (- V — ) va foilun (-
V - ) asllarining ketma - ket takroridan hosil bodadi. Bahrda
foilotun (- V — ) dagi sabablar, ya’ni fo hamda tun orasidagi
masofa cho‘ziq bodgani uchun u “madid” deb nomlanadi.

Madid bahri arab she’riyatiga xos bodib, 0‘zbek she’riyatida
godlanmaydi. Navoiy “Mezon ul avzon” asarida, Bobur
“Muxtasar” asarida madid bahrining ayrim vaznlari hagida
ma’lumot berib, misol sifatida maxsus baytlar yozishgan.
“Muxtasar” da:

Necha tortay hajridin sensizin ozormen,
Kelki hijroningda men umrdin bezormen

bayti keltirilib, u madidi musammani solim vazni (-V— /- V
-/-V — |-V -) dabitilgani gayd gilingan.

Mugtazab arabcha so‘z bodib, kesilish, gisgarish demakdir.
Munsarih bahridan kesib olinganga o‘xshagani uchun shunday
nomlanadi. Mugtazab bahri maf’ulotu (------ V) va mustaf’ilun
(— V —Yasllarining ketma - ket takroridan hosil bodadi.

Mugtazab bahri arab she’riyatiga xos bodib, o0°zbek
she’riyatida godlanmagan. Bobur “Muxtasar” asarida muqtazab
bahridagi o‘n besh vazn to‘g‘risida ma’lumot bergan hamda
maxsus baytlar bitib, misol sifatida keltirgan. Navoiy esa “Mezon
ul-avzon” asarida ushbu bahrning mugtazabi musammani matviy
vazni (-V-V/-VV-/-V-V/-VV-) ga

Ey nigori mahvashim, ey harifi jur’akashim,
Tut gadahki, behad erur ishq tobidin otashim

baytini misol sifatida keltirgan.
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Kel ey garo ko‘z, manga guzar et,
Budur sanga so‘z, manga nazar et

bayti vofiri murabba’i solim vazni (V- VV - /V - VV -) ga
misol qilib keltirilgan.

Basit arabcha so‘z bodib, yoyiq demakdir. Aruz bahrlaridan
biri basit mustaf’ilun (----V -) va foilun (- V -) asllarining
takroridan hosil bodadi. Mustaf’ilun (— V -) rukni boshida ikki
sabab, ya’ni mus (-) vataf (-) yoyilib turgani uchun ushbu bahr
shunday nomlangan deyiladi. Shuningdek, unda harakatlar, ya’ni
gisga unlilar yoyilgani uchun bahr shunday atalgan deyiladi.

Basit bahri arab she’riyatiga xos bodib, o‘zbek she’riyatida
godlanmaydi. Navoiy “Mezon ul-avzon” asarida basit bahrining
bir vazni to‘g ‘risida, Bobur “Muxtasar” asarida ushbu bahrning
sakkiz vazni to‘g‘risida to‘xtalib, turkiy tilda ularga moslab
maxsus misollar keltirilgan. Navoiy:

Ishging meni tun-u kun majnun-u zor aylamish,
Ko*‘nglumni zor-u hazin, jismim nizor aylamish

baytini misol sifatida keltirib, u basiti musammani solim vazni
(—V~H—-V—H— V-/-V-) daekanligini gayd etgan.

Tavil arabcha so‘z bodib, uzun demakdir. Aruz vaznidagi
bahrlardan biri tavil arab she’riyatidagi eng uzun vaznli bahrdir.
Uning nomlanishi eng uzun vaznli ekanligi bilan bogdiq. Tavil
bahri faulan (V — ) va mafoiylun (V ------ ) asllarining ketma -
ket takroridan hosil bodadi.

Tavil arab she’riyatiga xos bahr bodib, fors va turkiy
she’riyatda deyarli godlanmagan. Navoiyning “Mezon ul-
avzon” asarida tavil bahrining birgina vazni, Boburning
“Muxtasar” asarida ushbu bahrdagi olti vazni hagida ma’lumot
berilib, misollar keltirilgan. Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy”
devonidagi uchta she’r tavili musamma solim vazni (V — /V
—————— IV — [V -------)da yozilgan. Ulardan biri:
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Ingliz adabiyotshunosi Terri Iglton: “Agar shoir mening
sevgilim qizil gulga o‘xshaydi, desa, biz bunga ishonamiz.
Shoirning ehtirosga to‘la bu kabi so‘zlarini eshitganimizda,
o‘giganimizda biz unga hech ganday e’tiroz bildirmaymiz.
Chunki shoirning 0°‘z ma’shugasini gizil gulga giyoslashi g‘alati
tuyulmaydi, hech kimni ajablantirmaydi. She’rda so‘zlarning
muayyan tartib bilan jarangdor musiqiylik hosil qgilishi hech
ganday e’tiroz bildirishga o‘rin qoldirmaydi. Negaki shoir
gandaydir ayolni ta’riflash orgali muhabbat tuyg‘usini madh
etadi. Shoirning so‘zlari, umuman, adabiyot biologiya darsligi
yoki sut sotuvchining gaydlari singari biror bir ahamiyatga ega
bo‘Imasa-da, biz uni xush gabul gilamiz. Chunki ungaehtiyojimiz
bor”, deydi (Iglton T. Teopus nutepatypbl: BeeseHue. 27-bet).

Badiiy obraz, obrazlilik, obraz turlari va ularning ahamiyati
xususida so‘z yuritganda, albatta, ulardan biror amaliy naf
bormi, degan savolga ham javob berishga to‘g‘ri keladi.
Chunki gadimda ham, bizning zamonamizda ham hamma
narsa, jumladan, adabiyot ham awalo amaliy ahamiyatiga
ko‘ra baholanadi. Ta’kidlash joizki, badiiy asarning hech bir
jihati kishilarga bevosita amaliy naf keltirmaydi. Lekin badiiy
asarning barcha unsurlari (syujet, o‘xshatish, jonlantirish kabi
badiiy tasvir vositalari, muallif nutgi, gahramonlarning bir-
biri bilan mulogoti, 0‘z-0°zi bilan ichki munozarasi va boshqa)
o°‘zaro birlashib, hayot hodisalarining muayyan jihatlarini id-
rok etishimizga, bilib olishimizga bevosita ko‘maklashadi.
Eng asosiysi, badiiy asarlar tuyg-‘ularimizni tiniglashtirib, ha-
yotni o°‘rganishga, o‘zimizni anglashga rag‘batlantiradi. Shu
bois Terri Iglton: “Men Robert Byornsning she’rlarini xuddi
yapon bog‘bonini XVIII asrda Britaniyada qgizil gullar o‘sgan-
o°‘smagani giziqgtirgani kabi o‘gishim mumkin. Bu adabiyotni
mutolaa gilish emas, deb e’tiroz bildirish mumkin. Ammo men
Oruellning essesini badiiy asar sifati mutolaa gilaman. Chunki
unda Ispaniyadagi fugarolar urushi to‘g‘risida gandaydir mav-
hum odamlar hayotini yoritish orqali fikr bildiradi. Universitetda
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adabiyot sifatida odganiladigan juda ko‘p asarlar adabiyot
sifatida mutolaa qilish uchun yaratilgan. Albatta, ular orasida
bu qolipga moslab yaratilmagani ham ancha. Asar matni 0z
hayotini tarixiy yoki falsafiy hodisa sifatida boshlashi, keyin
u adabiy asarga aylanishi mumkin. Scfngra esa bor-yo‘gd
arxeologik gadriyat bodib goladi. Ayrim matnlar adabiy bodib
tugdladi, ba’zilari adabiy matn darajasiga kodariladi, uchinchi
bir xilining esa asosida adabiylik bodadi. Shu bois tugdlish,
paydo bodishdan koda ganday tarbiyalanish muhim ahamiyat
kasb etadi. Sizning kelib chigishingiz emas, balki odamlarning
sizga munosabati muhimdir. Agar ular sizni adabiyotga daxldor
deb qaror gilishgan bodsa, demak, hech shubhasiz, siz shunga
munosibsiz”, deydi (o0‘sha manba. 27-bet).

Inson san’at va adabiyotning asosiy tasvir obyektidir. Shu
bois asosiy gahramonlari hayvonlar bodgan masallarda ham
odamlarning harakat-holatlari kodsatiladi. *“Badiiy obraz”
deyilganda ijodkor godlagan ifodalar, ko‘chma ma’no beruvchi
so‘z, iboralar ham tushuniladi. Masalan, Abdulla Oripovning:

Saraton chogd bu - zarra shamol yo‘q,
Tutlar kovagida mudrar g‘urraklar.
Nogahon falakka urgan kabi do‘q,
So°zsiz qotib turar bo ‘ychan teraklar.

Osmon lov-lov yonar oftob qodidan,
Ufqgda sarobdan otashin baldog.
Chingirib yuborar kunning zodidan
Qaygadir berkinib olgan chirildog

satrlarida yozning avji issiq kunlari manzarasi chizilgan. Bu
manzarada saratonning jaziramakunlaridagi O ‘zbekiston zamini
tabiati ko‘rsatilgan. Issigdan lohas bodib, tutlar kovagidan pa-
noh topib mudrayotgan g ‘urraklar, osmonga bo‘y cho‘zgancha
gimir etmay turgan teraklar - janub saratonining aniq giyofasi.
Issigning zodidan osmon ham xuddi oftob godida qolganday
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bayti mutadoriki musaddasi solim vazni (-V -/-V -/-V
-) da ekanligi misol sifatida keltiriladi.

Komil arabcha so‘z bodib, mukammal, yetuk demakdir.
Aruzdagi bahrlardan biri komil harakati unlilarining ko‘pligi
jihatidanvofirbahriganisbatanyetukrog, mukammalroq bodgam
uchun shunday nomlangan. Komil bahri mutafoilun asli (VV - V
-) ning takroridan hosil bodadi.

Komil bahri, asosan, arab she’riyatiga xos bodib, o‘zbek
she’riyatida juda kam godlangan. Navoiyning “Mezon ul
avzon” asarida birgina komili musammani solim vazni (VV -
V-/VV-V-/VV-V-)gamisollar keltirilgan. Boburning
“Muxtasar” asarida esa komil bahridagi yigirma ikki vaznga
misollar berilgan.

Komil bahri o‘zbek she’riyatiga Navoiy ijodi orgali Kirib
kelgani ta’kidlanadi. Munis, Ogahiy, Uvaysiy, Mugimiy, Habibiy
kabi shoirlar ijodida ham komil bahrigamansub she’rlar mavjud.
Navoiyning:

Ne balo emish sening ul xirom ila qomating,
Gahi sur’ating, gahi noz birla igomating

bayti komili musaddasi solim vazni (VV - V- /VV-V-/VV
- V -) dayozilgan.

Vofir arabcha so‘z bodib, “mod”, “ko‘p” degan ma’noni
bildiradi. Aruz vaznidagi bahrlardan biri shunday nomlanadi.
Bahrning bunday nomlanishi unda gisga unlilar ko‘pligi bilan
bogdiqdir. VVofir bahri mafoiylatun ash (V-VV -) ning takroridan
hosil bodadi.

Vofir bahri arab she’riyatiga xos bahr ekanligi, u turkiy va
fors she’riyatida godlanmagani gayd gilinadi. Navoiy “Mezon
ul-avzon” asarida vofir bahrining ikki vazni to‘g‘risida, Bobur
esa “Muxtasar” asarida ushbu bahrdagi yigirma bir vazn hagida
to‘xtalib, ularga moslab baytlar bitishgan.

“Muxtasar” asarida:
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— ) davatad (sokin va mutaharrik harflarning muayyan tartibda
birikishidan hosil bodadigan ritmik birlik) laming bir-biriga
yagin turishi bilan bogdiq. Bahrning taqti’ (chizma) siga e tibor
berilsa, unda vatad (V -)lar birgina (-) dan keyin takrorlanib
kelayotgani kodinadi.

Mutaqgorib bahri o0‘zbek mumtoz she’riyatida, xususan,
g ‘azalchilikdakeng qodlanadi. Navoiy “Mezon ul-avzon” asarida
ushbu bahrning o‘n bir vazni hagida, Bobur esa mutagoribning
girqdan ortig vazni hagida mulohaza bildirib, fors va turkiy
she’riyatdan misollar keltirgan. Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u
bilig”, Navoiyning “Saddi Iskandariy” dostonlari mutaqgorib
bahrida bitilgan. Lutfiyning:

Ko‘kardi chaman, guluzorim gani?
Sihi sarv bo‘ylug nigorim gani?

matla’li g ‘azali mutagoribi musammani solim vazni (V ----/ V
— /V— [V —)da yozilgan.

Mutadorik arabcha so‘z bodib, orgadan kelib go‘shiluvchi
demakdir. Aruzdagi bahrlardan biri mutadorik foilun ash (- V -)
takroridan hosil bodadi. Aruz vaznining birinchi nazariyotchisi
Xalil ibn Axmad arab she’riyatida 15 ta bahr mavjudligini
kodsatgan. Abul Hasan Axshaf ushbu bahrlar gatorida yana
bir bahr borligini bildirgan. U go‘shgan bahr “mutadorik” deb
nomlangan. Ayrim manbalarda ushbu bahr bahri muhdas (yangi
topilgan) yoki g ‘arib (chetdan kelgan) deb yuritiladi.

Alisher Navoiy “Mezon ul-avzon” asarida mutadorik bah-
ridagi yetti vazn to‘gdisida, Zahiriddin Muhammad Bobur esa
“Muxtasar” asarida mazkur bahrdagi yigirma olti vazn hagida
fikr bildirib, turkiy va fors she’riyatidan misollar keltirgan.
Manbalarda o°‘zbek she’riyatida Navoiy ilk bor mutadorik
bahrida she’r yozganligi gayd gilinadi. Navoiyning “Mezon ul-
avzon” asarida:

Furgatingda mani sodmading,
Rahm ko‘zi bilan kodmading
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yonmogda. Ufqg oftobdan olovli baldog - sirg‘a tagib olgan.
Qaygadir yashirinib olgan chirildoglar harorat balandligiga togat
gilolmay chingirib yubormoqda, deyish orgali shoir xayolda
saraton paytini namoyon giladi. Xayolda daf’atan paydo bodib,
ko‘ngilda ajoyib umidlar uyg‘otadigan bu rangin manzaralar
so‘zlarning mahorat bilan qodlangani tufayli vujudga kelgan.

Obraz ijodkorning ongi va tuyg‘ularini boshqga kishilarning
ongi va tuyg‘ulari bilan bogdaydi. Lirik asarlarda ijodkor o ‘z-
0°‘ziga bevosita munosabatidan kelib chigib, obraz yaratsa,
roman, qissa, hikoyalarda yozuvchi o‘ziga yoki boshgalarga
bevosita munosabatidan kelib chigib obraz hosil giladi. Drama
turidagi asarlarda esa obraz muallifning boshgalarga bevosita
munosabatidan yuzaga keladi.

“Badiiy obraz” termini, yugorida gayd etilganidek, asarda
godlangan badiiy vositalar (o‘xshatish, sifatlash, mubolag‘a
kabi)ga nisbatan ham ishlatiladi. Shuningdek, asarda muayyan
davrga xos vogelik gabariqg, ta’sirchan holda gavdalantirilganida
ham “bu asarda davrning o0‘ziga xos obrazi yaratilgan”
deyiladi. Bundan anglashiladiki, badiiy obrazning ikki muhim
xususiyati mavjud. Birinchidan, obrazda hodisalarning muhim
xususiyatlari umumlashtiriladi. Ikkinchidan, unda muayyan
aniglik (yakka hodisa, alohida bir odam) aks etadi. Demak,
obraz ham umumlashgan, ham individuallashgan xususiyatni
0°‘zida gavdalantirgan hodisadir. Ayon bodadiki, badiiy obraz
borlig hodisalarining shunchaki nusxasi emas, balki ijodkorning
ijodiy mehnati mahsulidir.

Badiiy asarning ta’sirchan, jozibali chigishini ta’minlash
uchun har bir ijodkor, albatta, badiiy to‘gimadan foydalanadi.
Badiiy to‘gima obrazning ichki-tashqi qgiyofasi, magsad, inti-
lishlarini namoyon etuvchi vogealarni o‘ylab topishdir. Badiiy
to‘gima obrazning giyofasini yorgin ettirganidek, asardagi vo-
gealarning qizigarliligini ta’minlaydi. Chunki badiiy to‘gima
ijodkorga mavjud vogelikni aslidagidan ko‘ra keskinrog, shid-
datliroq, gizigarliroq kodsatish imkonini beradi.
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Badiiy to‘gima yolg‘on, uydirma bodsa-da, u o°‘quvchini
ishontirishi, ta’sirlantirishi, o‘ylantirishi kerak. Badiiy to‘gima
hayotning odatdagi mantigdga muvofiq kelish-kelmasligidan
gat’i nazar, gahramon qiyofasini yorginlashtirsa, o‘quvchining
tasawuriga gandaydir yangiliklar olib Kkirsa, bu - ijodkorning
yutugddir. Barcha san’at asarlarini barkamol gilgan hodisa,
awalo, badiiy to ‘gimadir. Abdulla Qodiriyning “Odkan kunlar”i
ham, Abdulla Qahhorning “0 ‘g‘ri”, “Bemor”i ham, Abdulla
Oripovning she’rlari ham badiiy to‘gima asosida yaratilgan.
Ularda badiiy to‘gima asosida hayotning ta’sirchan manzaralarini
ko ‘rsatilgan.

Badiiy to‘gimadan foydalanib, ta’sirchan asosida ta’sirchan
badiiy obraz yaratadigan ijodkor muayyan magsad asosida
ish tutadi. U qgahramonlari giyofasi, fe’l-atvorini ham, davr
hodisalarinihamo‘ziningmagsadigamuvofigko‘rsatishgaharakat
giladi. ljodkor hodisalarni gavdalantirishda xolis turganday
ko‘rinsa-da, u, albatta, nimalarnidir yoglaydi, nimalarnidir inkor
etadi. Uning bunday munosabati ochig-oshkora yoki yashirin,
pardalangan tarzda ifodalanadi. Sho‘ro mafkurasi hukmron
davrda badiiy asarlardagi gahramonlar keskin tarzda ijobiy
va salbiyga ajratilgan. Qahramonlarni bu tarzda ikki guruhga
ajratishning asosiy sababi sho‘ro adabiyotidakishilarga ijtimoiy-
sinfiy nuqtayi nazardan garalgani, odamlar mulkdor, mulkdor
emasligiga garab, boylar va kambag“allarga bo‘lib qo‘yilganida
edi. Boylar ezuvchilar, ya’ni ekspluatatorlar deyilardi. Ular
boshgalar mehnati evaziga boylik orttiruvchi, kishilarni ezuvchi
deb la’natlanardi hamda aksariyat adabiy asarlarda boylar salbiy
gahramon sifatida ko‘rsatilardi. Kambag‘allar esa xo‘rlangan,
hagoratlangan kishilar sifatida gavdalantirilar va ular ijobiy
gahramon deb ardoglanardi.

Aslida boy va kambag‘al odamlar hamisha, hamma mam-
lakatda hamisha bo‘lgan. Chunki har bir inson 0‘z rizg-u na-
sibasi va xatti-harakatiga muvofiq yashaydi. Birov aglliroq,
tadbirkorrog, kimdir bo‘sh-bayov, kamharakat, yalqov bodadi.
Uquvliroq, harakatchanrog odam durustroq daromad topadi,
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0 ‘zbek she’riyatida munsarih bahrining uchta vaznidan keng
foydalanilgan. Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy” devonidagi
12 ta she’r munsarih bahrida yozilgan. Ular o‘zbek she’riyatida
ushbu bahrda bitilgan dastlabki she’rlar ekanligi gayd gilinadi.
Navoiyning:

Ey orazing ko‘nglum komi, la’li labing jon oromi,
Vasling kunin yetkurgilki, jonim olur hajring shomi

matla’li g-‘azali munsarihi musammani solim vazni ( ----V - /
—————— V/— V-/[----V) dayozilgan.

Sari’ arabcha so‘z bodib, tez demakdir. Aruzdagi bahrlardan
biri sari’ tez aytiladigan bahr bodgani bois shunday nomlangan.
Sari’bahri 2 ta mustaf’ilun (— V- /— V-) va 1ta maf’ulotu
(-—---- V) asllarining ketma - ket takrorlanishidan hosil bodadi.
Navoiyning “Mezon ul-avzon” asarida sari’bahrining besh vazni
to‘g‘risida, Bobur esa “Muxtasar” asarida ushbu bahrning o‘n
yetti vazni hagida ma’lumot berib, fors va turkiy she’riyatdan
misollar keltirgan.

Sari’ bahrida bir necha vazn bodsa-da, o‘zbek she’riyatida
undagi ikki vazndan ko‘prog foydalanilgan. Navoiyning
“Xamsa” sidagi “Hayrat ul-abror” dostoni va “Xazoyin ul-
maoniy” devonidagi ikkita g‘azal va bitta fard sari’ bahrida
yozilgan. Alisher Navoiy o‘zbek she’riyatida sari’ bahrida she’r
yozishni boshlab bergan. Navoiyning:

Sendan yiroq ko‘zning erur hayronligd,
Hajring aro har lahza sargardonligd

matla’li g ‘azali sari’i musaddisi solim vazni (— V/— V -/—
- V) dayozilgan. Ogahiy, Mugimiy, Habibiy singari shoirlarning
ayrim she’rlari ham sari’ bahrida bitilgan.

Mutaqgorib arabcha so‘z bodib, bir - biriga yaqin demakdir.
Mutaqorib aruz bahrlaridan biri bodib, u faulun asli (V ----)
takroridan hosil bodadi. Ushbu bahrning mutagorib, ya’ni “bir -
biriga yaqgin” deyilishi uning chizmasi (VW — /V— /V— [V
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0°‘zbek mumtoz she’riyatida faol go‘llangan. Navoiy “Mezon
ul-avzon” asarida mujtass bahrining to‘qgiz vazni to ‘g ‘risida,
Bobur esa “Muxtasar” asarida ushbu bahrning yigirma vazni
hagida mulohaza bildirib, fors va turkiy she’riyatdan misollar
keltirgan.

0 ‘zbek she’riyatida mujtass bahrining beshta vaznidan
ko ‘prog foydalanishgan. Atoiy, Sakkokiy, Gadoiy, Lutfiy, Munis,
Ogahiy, Nodira kabi shoirlar ijodida mujtass bahrining bir necha
vaznida yozilgan she’rlar mavjud. Navoiyning “Xazoyin ul-
maoniy” devonidagi 348 ta she’r (devonning 11 foizini tashkil
etadi) mujtass bahrida bitilgan.

Mujtass bahrining o ‘zigaxosligi uning ko ‘p vaznli ekanligidir.
Ya’ni mujtass bahrida bitilgan bir she’rda undagi bir necha vazn
aralash holda godlanishi mumkin. Bu esa she’rga o°‘ziga xo0s
0‘ynogi ohang baxsh etadi. Navoiyning:

Ko‘ngul haroratin anglatti ohi dardolud,
Uy ichra o't ekanin elga zohir aylar dud

matla’li g-‘azali mujtassi musammani maxbuni maqsur vazni (V
-~ —[/V-V-/-V~)dayozilgan.
Nodiraning go‘shig gilib kuylanadigan:

Nigori gulbadanimni tushimda ko ‘rsam edim,
Labi shirin shikonimni tushimda ko‘rsam edim

matla’li g‘azali mujtassi musammani maxbuni mahzuf vazni
(V-V-IVV--/V-V-/VYV-) dabitilgan.

Munsarih arabcha so‘z bo‘lib, erkin demakdir. Aruzdagi
bahrlardan biri munsarih mustaf’ilun (— V-) va maf’ulotu (—
- V) asllarining ketma - ket takroridan hosil bo‘ladi. Munsarih
bahri ham o‘zbek mumtoz she’riyatida faol godlanadi. Navoiy
“Mezon ul-avzon” asarida munsarih bahrining o‘n bir vazni
to‘g‘risida, Bobur esa “Muxtasar” asarida ushbu bahrning o‘ttiz
to‘rt vazni hagida mulohoza bildirib, fors va turkiy she’riyatdan
misollar keltirgan.
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farovon yashaydi. Landovur esa kam mehnat gilgani uchun
nochor kun Kkechiradi. Kishilarning agl-tafakkuri, agliy va
jismoniy mehnatgauquv, layoqgati bir-biridan farq giladi. Shuning
uchun odamlarning moddiy turmush darajasini hech gachon
bir xil qgilib tenglashtirib bodmaydi. Zodlik, tazyiq odkazish
yodi bilan tenglashtirish joriy gilinsa, kishilarda bogimandalik
kayfiyati kuchayadi, taraqgiyot keskin tarzda sustlashadi.

Kun va tun, oq va gqora rang mavjud bodgani singari kishilar
orasida ham yaxshilar vayomonlar bor. Buni inkor etish mumkin
emas. Masalan, bosqginchilik bilan shug‘ullangan, ashaddiy
gotilni yaxshi odam deb bodmaydi. Yoki ayyor, makkor,
tovlamachi, gallobni halol mehnat qilib yashaydigan imon-
e’tigodli, vijdonli odam bilan tenglashtirish adolatsizlikdir.
Shunday ekan, badiiy asar gahramonlarini ijobiy va salbiyga
ajratish noodin, deya keskin hukm chigarish ham noto‘gdi.
Chunki hayotning o‘zida yaxshi va yomon odamlar bor ekan,
badiiy asarda ham salbiy va ijobiy gahramonlar bodishi tabiiy.
Jumladan, Alisher Navoiy yoki Fyodor Dostoyevskiy asarlarida
ham xuddi shunday gahramonlar mavjud. Birog gahramonlarni
atayin salbiy yoki ijobiy xususiyatlar yigdndisi sifatidakodsatish
magbul emas. Chunki har ganday badaxloq kimsaning ham
gandaydir fazilati va har ganaga yaxshi kishining ham ojizjihatlari
bodadi. Bu - biri kam dunyo deb atalgan olamning yozilmagan
abadiy gonuniyati. Shunday ekan, badiiy asar qahramonlarining
ham farishtasifat yoki ta’viya taxlit tarzda kodsatilishi mantiqga
to‘gdi kelmaydi. Adabiyotning mohiyati insonshunoslik ekan,
adabiy asar gahramonlarining tabiati ham hayot kishilari fed-
atvoriga muvofiq kelishi kerak.

Darslik va godlanmalarda adabiyotda inson obrazini gav-
dalantirishda: realistik obrazlar, romantik obrazlar, xayoliy-
fantastik obrazlar, majoziy-ramziy obrazlar majudligi qayd
gilinadi.

Xarakter-xususiyatlari, xatti-harakatlari hayotdagi kishilarga
mos keladigan obrazlar realistik obrazlar, deb yuritiladi. Abdulla
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Qahhorning “0 ‘g‘ri”, “Bemor”, “Sinchalak” asarlaridagi gah-
ramonlar realistik obrazlardir. Mugimiyning “Tanobchilar” sati-
rasidagi Sultonali, Hakimjon obrazlari ham realistik obrazlardir.
Chunki real hayotning o‘zida Qobil bobo, amin, ellikboshi,
Sotiboldi, Qalandarov, Saida va “Tanobchilar” gahramonlari
singari kishilar mavjud. Ularning fe’l-atvori, xatti-harakati ayni
shu asarlarda ko ‘rsatilganiga muvofiq keladi.

Romantik obrazlar ijodkorlarning orzu-xayollarini ifoda
etgan Kishilar timsolidir. Ularda shoir, adiblarning orzu-
umidlari, jamiyat to‘g‘risidagi, Kishilar hagidagi niyatlari aks
etadi. Alisher Navoiy “Farhod va Shirin” dostonida Farhod
obrazida o°‘zining komil inson hagidagi idealini gavdalantiradi.
Qadimgi yunon afsonalaridagi Prometey ham, o‘zbek xalq
gahramonlik eposidagi Alpomish ham, qirg‘izlarning afsonaviy
Manasi ham, Firdavsiy “Shohnoma”sidagi Rustam ham, Navoiy
“Xamsa”sidagi Iskandar ham idealdir. Ular ajdodlarimizning
“kumir”idir. Ideal, “kumir”lar shuning uchun ham zarurki, ular
kishilarda hayotga intilish, harakat gilish, faolroq boTish hissini
uyg‘otadi. Odamlarni muayyan maqsadga erishish uchun dadil
harakat gilishgarag‘batlantiradi. Ideal obrazlar hamma zamonda
ham barchani havaslantiradi. Chunki ularning intilishlarida
Kishilarning orzulari ifodalanadi. Ideal romantik obrazlarning
ayrim xatti-harakatiari hayotga muvofig kelmaydi. Masalan,
Alisher Navoiy Farhodni fazilatlar jamuljami sifatida ko ‘rsatadi.
Farhod uchun turli kasb-hunarlarni o‘rganish asosiy muddao
emas. Ammo u tog*-u toshlar orasida mashaqgqgat bilan ariq
gaziyotganlarini ko‘rganida:

Hunami asrabon netgumdir oxir,
Olib tuproggamu ketgumdir oxir

deb ishgatushib ketadi. Chunki u giynalib azob chekayotganlarga
befarq boTolmaydi. Farhod fagat o‘zini o‘ylaydigan, xudbin,
manfaatparast emas. Farhod - boshgalar manfaatini 0z
manfaatidan hamisha ustun go‘yadigan asl inson.

116

ya’ni yigirma ikki g‘azali, bir git’asi, bir muammosi rajaz
bahrida yozilgan. Atoyi, Sakkokiy, Lutfiy, Gadoiy, Ogahiy kabi
shoirlarning talaygina she’rlari ayni bahrda bitilgan. Ogahiyning
mumtoz qo‘shiqga aylangan mashhur “Ustina” radifli g‘azali
rajazi musammani solim vaznida bo‘lib, uning chizmasi V - /
— V- /— V- /— V- ko‘rinishidadir.

Qilg‘il tamosho gomati zebosi birla orazin,
Gar ko‘rmasang gul bo‘lg‘onin payvandi shamshod ustina

Muzori’ arabcha so‘z bo‘lib, o‘xshaydigan, o‘xshovchi
demakdir. Muzori’ bahri hazaj bahriga o‘xshaydi. Muzori’ bahri
mafoiylun (V ------ ) va foilotun (- V— ) asllarining ketma - ket
takroridan hosil bodadi. Muzori’ bahri ham xuddi ramal, rajaz,
hazaj bahri singari 0‘zbek mumtoz she’riyatida keng godlanadi.
Navoiyning “Mezon ul-avzon” asarida muzori’ bahrining
yigirma to‘rt vazni to‘g‘risida, Boburning “Muxtasar” asarida
ushbu bahrning yigirmato ‘rt vazni hagida ma’lumot berilib, fors
va turkiy she’riyatdan misollar keltirilgan. 0 ‘zbek she’riyatida
muzori’ bahridagi dastlabki she’r “Qissasi Rabg‘uziy” da
mavjud. Atoyi, Sakkokiy, Gadoiy, Lutfiy kabi o‘zbek shoirlari
ham muzori’ bahrining bir necha vaznida she’rlar bitishgan.
Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy” devonidagi turli janrdagi 105
ta she’r muzori’ bahrida yozilgan. Navoiyning:

Ishqu junun erurlar beixtiyor manda,
Mendurmanmu bu ikki, 0‘zga ne bor manda

matla’li g ‘azali muzori’i musammani axrab vazni (----V /- V
— | — V/-V — )dayozilgan.

Mujtass arabcha so‘z bo‘lib, ildizi bilan yulingan demakdir.
Aruzdagi bahrlardan biri. Mujtass bahri hafif bahridan yulib
olinganga o‘xshagani uchun shunday nomlanadi. Mujtass bahri
mustaf’ilun (— V -) vafoilotun (- V—) asllarining ketma - ket
takroridan hosil bodadi. Mujtass bahri ham xuddi hazaj, ramal,
rajaz, muzori’, hafif, mujorih, sari’, mutagorib bahrlari singari
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Bahrlarning har biri bir necha vaznlarga bodinadi va mohiyatiga
garab, maxsus nom bilan yuritiladi. Navoiyning:

Kelki, ishgingdan ko‘ngulda yo‘qturur sabru garorim,
Boshima yetkur gadamkim, haddan oshti intizorim

matla’si bilan boshlanuvchi g‘azali ramali musammani solim
vazni (foilotun, foilotun, foilotun, foilotun) da yozilgan.
Paradigmasi: - V— ,-V— ,-V— - V—.

Olam ichra manga ul huri malak siymo bas,
Bu gachon bo‘lsa muyassar gadahi sahbo bas

matla’si bilan boshlanuvchi g ‘azali ramali musammani maxbuni
magqtu’ vazni (foilotun, foilotun, foilotun, fa’lun) da yozilgan.
Paradigmasi: - V— ,-V— - V— |V

Ey jamolingdin xijil xurshidi anvar,
Qomatingdin munfail sarvu sanavbar

matla’li g ‘azali ramali musaddasi solim vazni (foilotun, foilotun,
foilotun) dayozilgan. Paradigmasi: - V— ,- V— ,- V—.

Rajaz arabcha so‘z bo‘lib, tuya holdan toyganda paydo
bodadigan qaltirog kasalligini bildiradi. Aruz bahrlaridan biri
rajaz mustaf’ilun asli (— V -) takroridan hosil bodadi. Mazkur
bahr iztirobli ohangni ifodalagani uchun shunday nomlanadi.
Rajaz bahri ham xuddi hajaz, ramal bahrlari singari o‘zbek
she’riyatida faol godlanadi. Navoiy “Mezon ul-avzon” asarida
rajaz bahrining o‘n uchtavazni to‘g ‘risida, Bobur esa“Muxtasar”
asarida uning oltmish uchta vazni to‘g‘risida mulohaza bildirib,
turkiy va fors she’riyati namoyandalari ijodidan misollar
keltirgan.

0 ‘zbek mumtoz she’riyatida rajaz bahrining sakkiz ruknli,
to‘rt ruknli vaznlaridan keng foydalanilgan. 0 ‘zbek she’riyati-
dagi rajaz bahrida yozilgan dastlabki she’rlar “Qissasi Rab-
g‘uziy” da mavjud. Navoiyning jami yigirma to‘rtta she’ri,
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Xayoliy-fantastik obrazlar romantik obrazlarga o‘xshaydi.
Bu obrazlarda ham ijodkorlarning hayotga ideal munosabati,
dunyogarashi ifodalanadi. Xalq dostonlari, ertaklaridagi gahra-
monlarni xayoliy-fantastik obrazlardir. Masalan, Alpomish-
o‘tda yonmas, suvda cho‘kmas gahramon. Uni dushmanlari
makr-u hiyla bilan zindonga solganlarida ham oddirisholmaydi.
Xayoliy-fantastik obrazlar yozma adabiyotda ham mavjud.
Fantastik asarlardagi obrazlar kishilarning tasawurini boyitadi.

Fantastika aslida ertaklardan boshlangan. Bu jarayon uzoq
davom etgan. Fantast yozuvchilarning asarlarini, katta-yu kichik
sevib tomosha giladigan “Qirol sher”, “Bo‘ri va quyon” singari
multfilmlarni, ma’lum ma’noda, “zamonaviy ertaklar” deyish
mumkin. Gerbert Uells, Ayzek Azimov singari fantast adiblar
asarlari juda mashhur. Hojiakbar Shayxov, Tohir Malik kabi
0°‘zbekyozuvchilari ham gator e’tiborli fantastik asarlar yaratgan.

Majoziy-ramziy obrazlar muayyan narsa-hodisalar giyo-
fasini umumlashtirib ifodalovchi obrazlar bo‘lib, ular azaldan
adabiyotda keng goMlanadi. Chunki ular hodisalarning ta’sir-
chanligini oshiradi. Masalan, “yulduz” so‘zini eshitganimizda
tasawurimizda beixtiyor besh yoki olti girrali shakl jonlanadi.
Vaholanki, osmondagi yulduzlarning hech biri bunday shaklda
emas. Ularning har biri o‘ziga xos shaklga ega. Ammo ular
tasawurimizga besh girrali shaklda o‘rnashib golgan. Shuning
uchun davlatlarning gerbi, bayrog‘i, orden, medal, nishonlarida
yulduz besh qirrali shaklda tasvirlangan. Quyosh, oyning asl
ko‘rinishi ham biz ko‘nikkan shakldan butunlay boshgacha.
Lekin gachondir kimdir chizgan shaklga yulduz, quyosh, oyning
ramzi deb garashga o‘rganganmiz. Adabiyotdagi ramz, timsol,
majoz ham obrazli fikrlash asosida vujudga keladi. “Obrazlilik”
deganda badiiy obrazni shakllantiradigan o ‘xshatish, sifatlash,
jonlantirish, mubolag‘a singari badiiy tasvir vositalari, obrazli
iboralarning godlanishi, ular asosida hayot hodisalari va inson
obrazininggavdalantirilishi nazardatutiladi. Gul, bulbul, parvona,
sham sevgi-muhabbat, ishg timsoli, Majnun, Farhod, Xusrav,
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Bahrom - oshiqg timsoli, Hotam - saxovat, muruwat timsoli,
No‘shiravon - adolat timsoli, Rustam - kuch-qudrat timsolidir.
Gerb, bayroq, madhiya esa davlat ramzlaridir. Bundan timsol
hamda ramz bir-biridan fargli tushuncha ekanligi ayonlashadi.
Ramzlar ko‘proq ijtimoiy hayot bilan bogdiq bodib, ular
muayyan magsadga garatilgan, ataylab o‘ylab topilgan maxsus
belgilardir. Yod belgilari, shaharlardagi oshxona, mehmonxona,
turli muassasalar joyini ko‘rsatuvchi xos belgilar esa timsol
emas, ramzdir. Ramz maxsus gabul gilingan, shartli mazmunga
ega tushunchadir. Masalan, “kabutar - tinchlik ramzi” deyiladi.
Ammo bu kabutarlar boshqga jonzotlar singari bir-biri bilan
urishmaydi, degan ma’noni anglatmaydi. Arslon kuch-qudrat
ramzi, deyiladi hamda u ayrim davlatlarning gerbi, bayrogdda
tasvirlanadi. Ammo hi arslondan katta va kuchlidir. Harflar ham
tovushlarning yozuvdagi ramzidir. Shu bois ayni bir tovush arab,
kirill, lotin, xitoy, hind yozuvida boshga-boshga belgi orgali
ifoda gilinadi. Ramz shartli belgi bodgani bois vaqgt odishi bilan
0°‘zgaradi. Bu ko‘proqg ijtimoiy tuzum, mafkura o‘zgarishi bilan
bogdanadi. Davlatlarning gerb, bayrogd, madhiyasi o°‘zgarishi
bunga misoldir. Tabiiy asosga ega ekanligi bois gul, bulbul
kabi ishg-muhabbat timsollari 0°‘zining ma’no-mazmunini
0°‘zgartirmasdan saglab keladi. Ayni bittaramz turli xalglarda bir-
biridan fargli ma’noni anglatadi. Masalan, yaponlar uchun tulki
pokizalik, ozodalik, ma’sumalik ramzi sanalsa, turkiy xalglar
uchun u ayyorlik, firibgarlik, aldamchilikni bildiradi. Ertak,
dostonlarda uzum, olma, mayiz, ro‘mol kabi narsa-predmetlar,
ranglar, ayrim samoviy jismlar, tabiat hodisalari, jang qurollari
nimagadir ishora giluvchi, ogoh etuvchi belgi - ramz hisoblanib,
ular muayyan fikr-magsadni ifodalovchi maxsus kodsatkich
vazifasini bajaradi.

Allegorik, ya’ni kinoyaviy obrazlar ham majoziy obrazlarning
bir kodinishidir. Masai, ertaklaming asosiy gahramonlari -
hayvonlar, jonivorlar allegorik obrazlardir. Ularda ayrim odam-
larning fed-atvoridagi kamchilik, illatlar kodsatiladi. Kabutar
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G ‘amidin garchi jon yo‘q erdi tonda,
Tirildim la’lidan o‘ldum deganda

matla’si bilan boshlanuvchi g‘azali hazaji musaddasi mahzuf
vazni (V ------ V e V — )da yozilgan. Boburning:

Bahor ayyomidur dag‘i yigitlikning avonidir,
Ketur, sogiy, sharobi nob kim, ishrat zamonidur

matla’li g‘azali esa hazaji musammani solim vazni (V ---—-- \Y
\% \% )da bitilgan.

Ramal arabcha so‘z bodib, tuyaning lo‘killashi, kuy nomini
bildiradi. Aruzdagi bahrlardan biri ramal foilotun asli (- V -
-) takroridan hosil bodadi. 0 ‘zbek mumtoz she’riyatida ko‘p
godlanadi. Shu bois ramal - “turkiy bahr” ham deyiladi. Navoiy
“Mezon ul-avzon” asarida ramalning o‘n uch vazni to‘g ‘risida,
Bobur “Muxtasar” asarida uning ellik to‘gqqiz vazni hagida
mulohaza bildirib, fors va turkiy she’riyat namoyandalari ijo-
didan misollar keltirgan. Husayn Boygaro (Husayniy) ning g ‘a-
zallari shu bahrda yozilgan. Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy”
devonidagi 1827 ta she’r (devondagi she’rlarning yarmidan
ko‘pi) ramal bahrida bitilgan. 0 ‘zbek she’riyatida ramal bahrida
yozilgan dastlabki she’rlar “Qissasi Rabg‘uziy”’da mavjud.
Navoiyning:

Dilbaro, sendan bu g“‘amkim, menda bordur, kimda bor?
Furgatingdin bu alamkim, menda bordur, kimda bor

matla’li g‘azali ramali musammani mahzuf vazni (foilotun,
foilotun, foilotun, foilun) dayozilgan. Paradigmasi, ya’ni taqti’si
V- ,-v— ,-v— ,-v-r

0 ‘zbek mumtoz she’riyatida ramal bahrining 8 va 6 ruknli
yigirma to‘rt vaznidan keng foydalanilgan. Ma’lumki, bahrlar
baytdagi ruknlar miqdori bilan birga aytiladi. Masalan, ramali
murabba - to‘rt ruknli ramal, ramali musaddas - olti ruknli
ramal, ramali musamman - sakkiz ruknli ramal va boshga.
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bodib, u ikki turli bodadi: 1 Mutaharrik (cho‘zgdli). 2. Sokin
(cho‘zgdsiz).

“Cho‘zgd” degandaunlitovushnazardatutiladi. Mutaharrik
harf (harakatli) va sokin harf (harakatsiz) atamalarining
ma’nosi shu bilan bogdig holda anglashiladi. Masalan, ko‘z
so‘zi bir mutaharrik (ko*) va bir sokin (z) harfdan iborat. Nola
so‘zi ikkita mutaharrik: no va la; Vojib so‘zi ikkita mutaharrik
(vo, ji) va bir sokin (b) dan harfdan tarkib topgan. Mutaharrik
va sokin harflarning muayyan tartibda qo‘shilishidan juzvlar
hosil bodadi.

0 ‘zbek she’riyatida hazaj, ramal, rajaz, muzori’, hafif,
mujtass, munsarih, sari’, mutagorib bahrlari mutadorik, komil,
tavil bahrlariga nisbatan ko ‘prog godlanadi.

Hazaj arabcha so‘z bodib, bir xil ovozni takrorlash, ovozni
yoqgimli gilish, kuylash degan ma’noni bildiradi. Hazaj o‘zbek
mumtoz she’riyatida eng faol godlanadigan bahrlardan
biridir. U mafoiylun ash (V ---—---- ) takroridan hosil bodadi.
Mafoiylun aslining oxirida vatad (V -) dan keyin ikkita sabab
(----) takrorlanishi yoki ushbu bahrning vaznlari bir xil tarzda
takrorlanishi ham mumkin.

Alisher Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy” devonidagi g ‘azal-
larning 669 tasi (taxminan 22 foizli) hazaj bahrida bitilgan.
Sharq she’riyatida keng targalgan ruboiylar ham hazaj bahrining
axrab va ahram tarmogqlarida yozilishi shart. Ayrim dostonlar
ham hazaj bahrida yozilgan. Masalan, Navoiyning “Farhod va
Shirin” dostoni Nizomiy, Xusrav Dehlaviy dostoni kabi hazaji
musaddasi mahzuf vazni (mafoiylun, mafoiylun, faulo‘n)
da, “Layli va Majnun” dostoni esa ustoz xamsanavislarning
dostoni singari hazaji musaddasi axrabi magbuzi makfuf vazni
(maf’ulu, mafoilo‘n, faulo‘n) da yozilgan va masnaviy yodida
gofiyalangan. Bunda birinchi misra ikkinchi, uchinchi misra
to‘rtinchi, beshinchi misra oltinchi misra bilan gofiyadosh
bodadi va dostonda misralar shu tarzda gofiyalanib boradi.

Navoiyning:

190

tinchlik, beg‘uborlik, anor hayotning bardavomligi, oila osoyish-
taligi ramzi sifatida talgin etiladi. Ayrim xalglar maymun, boy-
qgushga donolik ramzi deb garaydi. Hamzaning “Toshbaga bilan
chayon”, A.Krilovning “Bo‘ri bilan qo‘zichoq” masallarida
odamlarning fe’l-atvorlariga ishora gilinadi. Shunday ekan, ro-
mantik, realistik, xayoliy-fantastik, majoziy-ramziy obrazlarni
“gahramonlar” deb atash ham mumkin. “Obraz” va “gahramon”
istilohlari ayni o‘rinda bir-biriga teng keladi. Obraz-gqahramon
0°z-0°‘zidan xarakter tushunchasi bilan bogdanadi.

Xarakter 0z xatti-harakatlari, maqgsad, intilishlari, o°‘y-ke-
chinmalari, dunyoqarashi, fe’l-atvori bilan alohida ajralib
turadigan todaqonli obrazdir. Shuning uchun har ganday obraz
badiiy xarakter bo‘la olmaydi. Asardagi yetakchi gahramon
har jihatdan faol bodsa, o‘zining barcha jihatlari bilan yorgin
ko‘rinib tursagina, u badiiy xarakter bo‘la oladi. Shuning
uchun yirik asarlarda ham bitta-ikkita badiiy xarakter ko ‘rinadi.
M.Sholoxovning to‘rt kitobdan iborat “Tinch Don” romani
syujeti vogealarida yuzlab gahramon ishtirok etadi. Biroq
ular orasida Grigoriy Melexov va Aksinya obrazlarigina ba-
diiy xarakterdir. Abdulla Qahhorning *“0 ‘g‘ri” hikoyasida
ham bir necha gahramon bor. Birog ulardan fagat Qobil bobo
obrazinigina badiiy xarakter deyish mumkin. Qobil boboning
xotini, ellikboshi, amin, tilmoch, pristav esa vogealarning
oddiy ishtirokchilaridir. Badiiy asardagi bunday kishilar obrazi
personajlar deb ataladi. Har ganday gahramon badiiy xarakter
sanalmagani singari har ganday personaj ham badiiy xarakter
boMolmaydi. Demak, badiiy xarakter asarning yorqin giyofasi,
o‘ziga xos “pasporf’idir. Ammo asar “sahna”sidagi barcha
ishtirokchilar, jumladan, badiiy xarakter darajasiga ko‘tarilgan
gahramonlar ham, ijobiy, salbiy gahramonlar ham personaj dir.

Har bir odam tanish-u notanish kishilar qurshovidayashaydi.
Lekin ularning hammasi emas, ba’zi birlarigina ko‘nglimizga
yaginturadi. Bizninghayotimiz,faoliyatimiz ko ‘pjihatdanularga
bogdiq holda kechadi. Xuddi shu singari badiiy asar “sahna”sida
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ham asosiy gahramonlar va oddiy ishtirokchilar harakat giladi.
Badiiy xarakter darajasiga ko‘tarilgan yorgin gahramonning
hayoti, faoliyati, o‘y-kechinmalari asarda turli darajada mavqge
tutgan personajlar bilan bevosita bogdiqg holda kechadi.

ADABIY TURLAR VAJANRLAR

0 ‘ziga xos yaratuvchi sifatida tevarak-atrofdagi narsa-hodi-
salarni o‘zgartirib, ularni 0‘z magsad-manfaatiga muvofig-
lashtirishga harakat gilgani bois “koinot gultoji” deb ta’rif-tavsif
etiladigan inson adabiyotning bosh mavzusidir. Uning sir-
sinoatiga to‘la hayoti va o°zi uchun ham, boshgalar uchun ham
jumboq bo‘lgan ichki olami - galb dunyosini aks ettirish uchun
so‘z san’atida uchta tur mavjud. Bu uch tur ham inson agl-
tafakkurining o°‘ziga xos yaratuvchanligi mahsulidir. Ular inson
dunyosini so‘zda suratlantirish, namoyon etish borasida uzoq
izlanishlar ogibatida erishilgan natijadir. Inson tafakkurining bu
kashfiyoti mustahkam zaminga asoslangani uchun ham Aristotel
(er.aw. 384-322-yillar) “Poetika” asarida so‘z san’ati asarlarini
uch tur - epos, lirika, dramaga bodib sharhlaydi. D.Quronov,
Z.Mamajonov, M.Sheraliyevaning “Adabiyotshunoslik lug‘ati”-
da: “Adabiy tur - adabiy asarlarning nutgiy tashkillanishi, tasvir
predmeti, obyekt va subyekt munosabati kabi jihatlari bilan
umumiylik kasb etuvchi yirik guruhi. An’anaviy ravishda badiiy
asarlar uchta katta guruhga - epik, lirik va dramatik turlarga
ajratib kebnadi. Adabiy asarlarni turlarga ajratish masalasi
gadimdan diqggat markazida bodib kelgan. Antik davr yunon
faylasufi Aflotun o°‘zining “Davlat” asarida shoir 0‘z tilidan
(lirika), o‘zgalarning gaplarini mulogot sifatidatasvirlab (drama)
yoki bu ikkisini gorishiq (epos) qodlagan holda taglid gilishi
mumkinligini aytadi. San’atni tabiatga “taglid qgilish” deb bilgan
Arastu esa tabiatga uch xil yo‘sinda: 1) o‘zidan tashqgaridagi nar-
sa to‘g‘risida hikoya qgilayotgandek (epos); 2) tagbdchi oz
holicha golgan, giyofasini o‘zgartirmagan holda (lirika); 3) tas-
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Fosila ikki yoki uch gisga bo‘gdnning o‘zidan keyin keluvchi
bir cho‘ziq bo‘gdn bilan birikishidan hosil bodadi. Agar ikki
gisga bo‘gdn bilan cho‘zig bo‘gdn biriksa, fosilayi sugdo
(kichik fosila) tuziladi. Chizmasi: VV -. Uch gisga bo‘gdndan
so‘ng cho‘zig bo‘gdn kelib go‘shilsa, fosilayi kubro (katta fosila)
hosil bodadi. Chizmasi: VVV -.

Zihof to‘gdisidagi mulohazalarni esa umumlashtirib,
shunday deyish mumkin:

Aruz tizimining murakkabliklaridan biri shundaki, undagi
sakkiz asosiy rukn she’r misralarida, bahrlarda ko‘pincha turli
o°‘zgarishlar bilan qgodlanadi. Ushbu o°‘zgarishlar aruz ilmida
zihof deb yuritiladi. Sakkiz rukn hammasi bodib, 45 xilgacha
0°‘zgaradi, ya’ni zihofga uchraydi. Mazkur o‘zgarish - zihoflarni
uch guruhga ajratish mumkin:

Ruknlar tarkibida bo‘gdnlarning tushirilishi yoki orttirilishi.

Ruknlar tarkibidagi cho‘zig bo‘gdnlarning gisqa yoxud oda
cho‘zig, shuningdek, gisga bo‘gdnlarning cho‘zig bo‘gdnlarga
aylantirilishi.

Ruknlar tarkibidagi bo‘gdnlarning bir vaqtda tushirilishi,
orttirilishi hamda cho‘zig bo‘gdnlarning gisga yohud o‘ta
cho‘ziq, shuningdek, gisqa bo‘gdnlarning cho‘zig bo‘gdnlarga
aylantirilishi.

Aruz tizimi asosi bodgan ruknlarning o‘zgarishidan furudar,
ya’ni tarmoq ruknlar hosil bodadi. Bunday ruknlar soni har
bir asosiy ruknda har xil migdor va har xil kodinishida bodshi
mumKkin.

Mumtoz aruzshunoslikda harf, juzv, rukn va bahr aruzning
ritmik birligi sifatida kodsatiladi. Bu ko‘prog arab aruziga
xosdir. 0 ‘zbek aruzshunosligida hijo, rukn va bahr aruzning
ritmik birligi sifatida gayd gilinadi hamda hijo aruzdagi eng
kichik birlik ekanligi ta’kidlanadi. Harfvajuzv atamalari o‘zbek
aruzshunosligida kam godlanadi.

Harf arabcha so‘z bodib, tovushning yozuvdagi shakli,
belgisi demakdir. Harf arab aruzshunosligida eng kichik birlik
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oxirgi cho‘zig hijo (lun) gisga hijoga aylanadi va mafoiylu
furu’si (makfuf) hosil bodadi.

3. Rukn tarkibidagi hijolar bir paytning o‘zida ham miqdor,
ham sifat jihatidan o‘zgarishga uchraydi. Ya’ni rukn tarkibidagi
bir yoki bir necha hijo tushirilib, qolgan hijolardan birida
sifat o‘zgarishi yuz beradi. Masalan, mafoiylun aslining gasr
(gisqartirish) zihofiga uchrashi natijasida oxirgi cho‘ziq hijo
(lun) tushirilib, undan oldingi cho‘ziq hijo (iy) o‘ta cho‘ziq hijo
(iyl)ga aylanadi va mafoiyl furu’si (magsur) hosil bodadi.

Vatad, sabab, fosila to‘g‘risidagi mulohazalarni umumlash-
tirib, shunday deyish mumkin:

Qisga va cho‘ziq bo‘gdnlarning birikuvidan vatad, sabab,
fosila hosil bodadi.

Sabab bir cho‘ziq yoki ikki gisqa bo‘gdnning birikishidan
hosil bodadi. Bir cho‘zig bo‘gdndan iborat sabab (chizmasi: - )
sababi hafif (yengil sabab) ikki gisga bo‘gdndan tuzilgan sabab
(chizmasi: V V) esa sababi saqiyl (ogdr sabab) deb ataladi.

Vatad bir cho‘zig bo‘gdn (chizmasi: -) bilan bir gisgabo‘gdn
(V) ning birikuvidan hosil bodadi. Bunday birikmada gisga
bo‘gdn cho‘ziqg bo‘gdnning oldida yoki undan keyin kelishi
mumkin. Shunga ko‘ra vatadlar ikki xil bodadi:

Vatadi majmu’ (qo‘shilgan vatad).

Vatadi rnafruqg (ajratilgan vatad).

Vatadi majmu’ cho‘ziq bo‘gdnning o‘zidan oldin kelgan
gisga bo‘gdn bilan birikuvidan tuziladi. Chizmasi: V -

Vatadi rnafruq esa aksincha bodib, cho‘ziq bo‘gdnning o‘zidan
keyin kelgan gisga bo‘gdn bilan birikuvidan tuziladi. Chizmasi: -V

Vatadlar tarkibidagi cho‘zig va gisqa bo‘gdn bir - biri bilan
uzviy bogdig bodib, ular go‘shib talaffuz gilinadi. Masalan,
“go‘zal vatan” birikmasidagi har ikki so‘z bo‘gdnlari tuzilishi
jihatidan vatadi majmu’ga misol boda oladi. Ularda birinchi
bo‘gdn qisqa bodib, keyingi cho‘zig bo‘gdn bilan birikib
kelgan. Kitob, hayot, bahor so‘zlari ham vatadi majmu’ga misol
boda oladi.
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virlanayotgan Kkishilarni faol harakatda taqdim etgan holda
(drama) taglid gilish mumkin, deb bilgan. Turlarga ajratishda
taglid usulini asosga go‘yish an’anasi XVIII asrgacha davom
etdi. XVIII asrga kelib nemis faylasufi Gegel badiiy adabiyotni
turlarga ajratishda “obyekt” va‘“subyekt” munosabatini, shuning-
dek, tasvir predmetini, ya’ni konkret asarda nima tasvirla-
nayotganini asos qilib oldi: epos vogeani, lirikaruhiy kechinmani,
drama harakatni tasvirlaydi. Gegel an’anasini davom ettirgan
V.G.Belinskiy obyekt (vogelik) va subyekt (ijodkor) munosaba-
tigako‘proqurg‘uberdi: eposdaob’ektivlik, lirikadasub’ektivlik,
dramada ikkisining qorishigligi kuzatilishini ta’kidladi. Eposni
“ob’ektiv poeziya” derkan, Belinskiy epik asar muallifi o‘zining
ixtiyoridan tashqari “o‘z-o°zicha amalga oshgan narsaning oddiy
hikoyachisi” magomida turishini, brikani “subyektiv poeziya”
deganida esa “unda ijodkor shaxsiyatining birinchi planda turishi
va barcha narsa uning shaxsiyati orgali gabul gilinishi va ang-
lanishi”ni nazarda tutadi. Albatta, obyektivlik va subyektivlik
tushunchalarini mutlaglashtirmasbk zarur. Zero, epos “obyektiv
poeziya” deyilsa ham, uning “obyektivligi” o‘quvchi nazdidagi
illyuziya, xolos, aslida, epik asarda ham subyektiv ibtido mav-
juddir. Gegel tasnif asoslaridan biri gilib olgan adabiy asarlarni
tasvir predmetidan kelib chigib turlarga ajratish tamoyili hozirda
kengroq ommalashgan. Bunda konkret asarda nima tasvirlangani
e’tiborga olinadi: dramatik asarda harakat, hrik asarda kechin-
malar, epik asarda voqelik (vogealar) tasvirlanadi. Bunga qo*-
shimcha asos sifatida asarda nimaning obrazi yaratilganini olish
mumkinki, bu tasvir predmeti asosidagi tasnifni toTdiradi: li-
rikada subyektning noplastik obrazi, buning ziddi oTaroq, dra-
mada obyektning plastik obrazi, eposdaesa obyekt va subyektning
gorishiq obrazi yaratiladi. Lirik asarning yetakchi obrazi - hrik
gahramon, lirik asar o‘gilganda lirik gahramon holati, kayfiyati,
kechinmalar ganday holatda yuzaga kelgani, uning his-
kechinmalariga turtki boTgan voqgelik fragmentlari his etiladi.
Birog lirik gahramonning o‘zi jonli inson (ya’ni obyektiv-
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lashtirilgan tasvir) sifatida namoyon bodmaydi. Dramada esa
gahramonlar real, jonli inson sifatida xatti-harakatda bodadilar,
unda subyekt obrazi yo‘g. Eposda so‘z vositasida tasvirlangan
badiiy vogelikni tasawurda plastik jonlantirish mumkin, shu
bilan birga, unda muallif obrazi ham mavjud. Bundagi muallif
obrazi ham lirikadagi kabi noplastik obraz: uning vogea-
hodisalarga munosabati, kayfiyati, o‘y-garashlari va sh.k. har
vaqgt sezilib turadi, birog muallif obrazi boshqa personajlar obrazi
singari jonli inson sifatida gavdalanmaydi (asarda uning obyek-
tivlashtirilgan tasviri yo‘q). Mazkur belgilovchi xususiyatlar
bilan birga, har bir adabiy turga mansub adabiy asarlarga ko ‘proq
xos (ya’ni belgilovchi bodmaganjxususiyatlar ham kuzatiladi.
Jumladan, ular o‘zlarining nutgiy shakllanishi jihatidan farg-
lanadi: lirik asarlar, asosan, she’riy nutq shaklida mavjud, ayni
paytda, nasriy nutg shaklida yozilgan lirik asarlar (masalan,
Fitrat, Chodpon, Mirtemir, 1.G“afurovlarning nasriy she’rlari;
Chodponning “Oktyabr qgizi”, A.A’zamning “0 ‘zim bilan 0‘zim”
lirik dostonlari) ham bor. Epik asarlar, asosan, nasrda yaratiladi,
lekin she’riy yodda yozilganlari ham keng targalgan (masalan,
B.Boyqgobilovning “Kun vatun” she’riy gissasi, H.Sharipovning
“Bir savol” , M. Alining “Bogiy dunyo” she’riy romanlari va b.).
Turli adabiy turga mansub asarlar o‘zaro badiiy vagt hissi nug-
tayi nazaridan ham farglanadi. Masalan, lirik asar hozir ko ‘ngil-
dan kechayotgan his-tuyg‘ularni tasvirlaydi, shoir bilan u tasvir-
layotgan kechinma, she’rxon bilan u tanishayotgan va o°‘ziga
yugtirayotgan kechinma orasida har vaqt “men - hozir” tarzidagi
vaqgt hissi mavjud bodadi. Aksincha, epik asarda “odmishda
bodib odgan” vogealar galamga olinadi, zero, zamonda kechib
bodgan voqealarnigina hikoya qilib berish mumkin. Hatto olis
kelajak tasvirlangan fantastik asarda ham bodib odgan vogealar
hikoya gilinadi: o‘quvchi go‘yo bodib odgan vogealar bilan
tanishadi. Ya’ni epik asarda yozuvchi bilan u tasvirlayotgan
badiiy vogelik, o‘quvchi bilan u tasawurida gayta tiklayotgan
badiiy vogelik odtasida hamisha “men - odmish” tarzidagi vaqt
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Nizomiy, Xusrav Dehlaviy, Abdurahmon Jomiy *“Xamsa”
sidagi to‘rtinchi doston ham hafif bahri (foilotun, mafoiylun,
fa’ulo‘n)da yozilgan.

Fosila arabcha so‘z bo‘lib, “namat, ajratuvchi, oraliq”
demakdir. Fosila - sokin va mutaharrik harflarning muayyan
tartibda brikishidan hosil bofluvchi ritmik birlik. Harflarning
ganday tartibda birikishiga ko ‘ra fosilaning ikki turi farglanadi:
fosilayi sug‘ro (kichik fosila) va fosilayi kubro (katta fosila).
Ketma-ket kelgan uchta mutaharrikka bitta sokin harfning
go‘shilishidan fosilayi sug‘ro hosil bofladi: “kelaman”, “ka-
palak”. Masalan, “kapalak”: mutaharrik (ka) + mutaharrik (pa)
+ mutaharrik (la) + sokin (k). Fosilayi kubro ketma-ket kelgan
to‘rtta mutaharrikka bitta sokin harf qo‘shilishidan hosil bofladi:
“chidamadim”, “yashamadim”, “garamading”. Masalan,
“garamading”: mutaharrik (gqa) + mutaharrik (ra) + mutaharrik
(ma) + mutaharrik (di) + sokin (ng).

Aruzshunoslikka doir ayrim manbalarda fosila alohida juzv
sifatida ko ‘rsatilmaydi.

Zihof arabcha so‘z bo‘lib, o‘zgargan, aslidan uzoglashgan,
chetlashgan, joyidan go‘zg‘algan demakdir. Aruz she’r tizimi
asosini tashkil etuvchi 8 aslning sifat yoki miqdor jihatidan
turli o‘zgarishlarga uchrashi zihof deyiladi. Asllarning zihofga
uchrashi natijasida ularning turli tarmoglari - furu’lar hosil
bofladi. Asllar uch xil yo‘l bilan zihofga uchrashi mumkin: 1 Hi-
jolarning miqdor jihatidan o‘zgarishi. Bunda rukn tarkibidagi
hijolar soni o°‘zgaradi. Ya’ni rukn tarkibidan bir yoki bir necha
hijo tushib goladi. Masalan, foilotun aslining hazf zihofiga
uchrashi natijasida oxirgi cho‘zig hijo (tun) tushib goladi va
foilun (mahzuf) furu’si hosil bofladi. Furu’- rukn tarmog‘idir.

2. Hijolarning sifat jihatidan o°‘zgarishi. Bunda rukn tarki-
bidagi hijolar sifati o‘zgaradi. Ya’ni cho‘ziq hijo gisga yoki
o0°‘ta cho‘ziq hijoga, gisqga hijo cho‘ziq yoki o‘ta cho‘zig hijoga,
o‘ta cho‘zig hijo gisqa yoki cho‘zig hijoga aylanadi. Masalan,
mafoiylun aslining kaff gaytarish zihofiga uchrashi natijasida
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Sokin - mustaqil undosh yoki guruh unli harf. Mutaharrik -
harakatlunuvchi, ya’ni gisga unli oldidagi undosh harf.

Sabab arabcha so‘z bo‘lib, “chodirning argoni” demakdir.
Sabab - sokin va mutaharrik harflarning muayyan tartibda
birikishidan hosil bofiuvchi ritmik birlik. Harflarning ganday
tartibda birikishiga ko‘ra sababning ikki turi farglanadi: sababi
hafif (yoki yengil sabab) va sababi saqiyl (yoki og‘ir sabab).

Sababi hafif bitta mutaharrik (cho‘zg‘ib) harfga bitta sokin
(cho‘zg‘isiz) harf birikishidan hosil bofladi: ko‘z, gul, gad.
Masalan, gul: mutaharrik (gu) + sokin (2).

Sababi saqiyl ikkitamutaharrik(cho‘zg‘ili) harfqo“shilishidan
hosil bofladi: sana, gala, bila. Masalan, bila: mutaharrik (bi) +
mutaharrik (la). Sababi saqiyl sababi harifdan giyinroq talaffuz
gilinadi. Uning nomlanishi shu bilan bogflig.

Hafif arabcha so‘z bo‘lib, yengil demakdir. Hafif - aruz
bahrlaridan biri. Aytibshi va taqti’ (paradigma yoki chizma) si
yengil bodgani uchun ushbu bahr shunday nomlangan. Hafif
bahri foilotun (- V ----) va mustaf’ilun (----V -) asllarining
ketma - ket kelib, takrorlanishidan hosil bofiadi.

Hafif o‘zbek she’riyatida keng qodlanadigan bahrlaridan
biridir. Navoiyning “Mezon ul avzon” asarida hafif bahrining
yigirma ikkita vazni misollar bilan ko‘rsatib berilgan. 0 ‘zbek
mumtoz she’riyatida hafif bahrining olti ruknli sakkiz vaznidan
keng foydalanilgan. 0 ‘zbek adabiyotida ushbu bahrdagi
dastlabki she’rlar Atoyi va Lutfiy she’riyatida mavjud. Hofiz
Xorazmiy she’rlarining aksariyati, Navoiyning “Sab’ai sayyor”
dostoni va devonidagi turli janrga mansub oltmish ikkita she’ri
hafif bahrida yozilgan. “Sab’ai sayyor” dostonidagi quyidagi
bayt hafifi musaddasi solimi maxbuni maqtu’ vazni (- V ----/
V- V- /— )dayozilgan:

Bir necha zavraq asrabon tayyor,
Yangi oy zavragi kibi sayyor.
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hissi mavjuddir. Bujihatdan dramatikasarlar o‘zigaxos: dramada
tasvirlanayotgan voqgea, o‘gilishi yoki sahnadan tomosha qili-
nishidan gat’i nazar, go‘yo “hozir sodir bodayotgan vogea” kabi
taassurot qoldiradi. Demak, dramatik asar o‘quvchisi (yoki
tomoshabini) bilan unda tasvirlangan vogea orasida ham “men -
hozir” tarzidagi vaqt hissi mavjud bodadi. Shuningdek, har bir
adabiy turga mansub asarda badiiy konfliktning muayyan bir turi
ustuvor: dramada xarakterlararo konflikt, brikada ichki konflikt
(asardagi aksi jihatidan), eposda esa konfliktning har uchala turi
gorishig namoyon boda oladi. Ayrim manbalarda mazkur
Xususiyat ham turga ajratish asosi, turga mansublikni belgilovchi
xususiyat sifatida ko‘rsatiladi. Biroq bu garash bahsli, chunki
har ganday asarda, uning turga mansubligidan gatd nazar,
konfliktning har uchala navi mavjud bodaveradi (fagat aks etishi
turlicha, ba’zilari aniq tasvirlansa, boshqalari his etiladi); ular
o‘zaro alogada bodib, biri ikkinchisini keltirib chiqgaradi, biri
orgali ikkinchisi ifodalanadi. Adabiy turlar orasida gatdy
chegara, “xitoy devori” yo‘g. Ya’ni turlarga ajratishda ma’lum
shartlilik saglanib qolaveradi, zero, muayyan asarda barcha
adabiy turlarga xos xususiyatlar ham zuhur gilaveradi. Ikkinchi
tomondan, badiiy adabiyot rivoji davomida adabiy tur lar bir-
birini boyitadi, ular orasida sintezlashuv jarayonlari kechadi.
Masalan, zamonaviy epos 0°‘ziga dramaga Xxos elementlarni
singdirgani uchun tasvir va ifoda imkoniyatlarini kengaytirdi.
Hozirgi epik asarlarni ulardagi dialoglar, boshgacha aytsak,
“sahna-epizod’darsiz tasawur qilib bodmaydi. Yana hozirgi
eposda dramaga xos syujet quribshi (syujet vagtining gisqarishi,
vogealarning dramatik shiddat bilan rivojlanishijning ta’siri
toborakuchayib borayotgani kuzatiladi. Shungao ‘xshash, drama
va brikaning o‘ziga epik unsurlarni singdirishi ularning badiiy
imkoniyatlarini  kengaytiradi. Masalan, hozirgi she’riyatda
vogeaband she’rlar keng ommalashgani, tavsifiy brikada epik
unsurlar salmogli o‘rin tutayotgani ham turlararo sintezlashuv
natijasidir. Adabiy turlarning muayyan davr adabiy jarayonida
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tutgan o‘rni, mavgeyi har vaqt ham bir xil emas, taragqgiyotning
ma’lum bosgichlarida ularning ayrimlari yetakchilik mavgeyini
egallaydi. Bu esa turli omillar (ijtimoiy-siyosiy, madaniy-
ma’rifiy sharoit, adabiy-madaniy an’analar va h.k.) bilan bog*-
ligdir. Masalan, o‘zbek adabiyotida an’ana bilan bogdiq holda
uzoq vaqt lirika yetakchilik gilgan bodsa, XX asr boshlaridan
epos yetakchilik mavgeyini egallay boshladiki, bu ijtimoiy-
siyosiy, madaniy-ma’rifiy sharoit (epik turda badiiy konseptual
funksiyani amalga oshirish, dunyoni anglash va anglatish im-
koniyatlarining kengligi va buning XX asr boshlarida dolzarblik
kasb etgani) bilan izohlanadi. Odgan asrning 60-70-yillari
ijtimoiy-siyosiy sharoiti yana she’riyatni yetakchi mavgega olib
chiqdiki, bu ijod erkinligi bo‘gdlgan sharoitda badiiy proza
0°‘zining eng muhim funksiyasi - badiiy-konseptual funksiyasini
todagonli bajara olmay qolgani bilan izohlanishi mumkin.
80-yillarga kelib esa epos yo‘gotgan mavqgeyini yana tiklay
boshladi: M.M.Do‘st, E.A’zam, A.A’zam, X.Sulton Kkabi
ijodkorlar asarlarida jamiyatni, zamona kishilari ruhiyatini va
buning vositasida jamiyatning mavjud holatini chuqur badiiy
idrok etishga intilish kuchaydi. Biroq, ta’kidlash zarurki, adabiy
turlarning birini ikkinchisidan ustun go‘yishga intilish nomag-
buldir. Zero, har bir adabiy tur o°‘ziga xos ustunjihatlarga ega, bu
esa ularning har birida dunyoni anglash va anglatish imkoniyatlari
turlicha ekanligi bilan izohlanadi. Ba’zan “falon shoir o‘zining
falon ruboiysida katta romanda ham aytish giyin bodgan gapni
ayta olgan” qgabilidagi maqtovlar eshitiladiki, bu xil garash o‘ta
jo‘n va ilmiylikdan butkul yiroq, badiiy adabiyot haqgida, badiiy
asar hagida bu tarzda fikrlash diletantlikdan boshga narsa emas.
Negaki, badiiy adabiyotda aytishgina emas, ganday aytish ham
muhim. Zero, har bir adabiy turgamansub asarning gabul gibnish
mexanizmlari, o‘quvchi ruhiyatiga ta’sir odkazish imkoniyatlari
va yodlari turlichadir. Bu o‘rinda xalgimizning “o‘nta bodsa
o‘rni boshga, girgta bodsa - qilig‘i” gabilidagi nagliga amal
gilgan to“g ‘rirog bodadi” deb madumot beriladi.
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so‘z bodib, “eshikning bir tabagasi” degan ma’noni bildiradi.
She’rning birinchi misrasidagi ruknlar tartibi keyingi misralarda
hech ganday o°‘zgarishsiz aynan takrorlanadi. She’r dengizdan
olingan durga o‘xshatiladi. She’rdagi ruknlar tartibining “bahr”,
ya’ni “dengiz” deb yuritilishi shu bilan bogdiqdir. She’r haqi-
gatan ham so‘zlar dengizi tubiga tushib, undan dur topishdek
mashaqgqgat bilan dunyoga keladi. Aruzda juzvlarning muayyan
tartibda go‘shilishidan sakkizta afoyil yoki asllar (ruknlar) ning
yuzaga kelishi ham shundan dalolat beradi. Ular quyidagilar:

Fauvlun = vatadi majmu’ + sababi hafif

Foilun = sababi hafif + vatadi majmu’

Mafoiylun = vatadi majmu’ + sababi hafif + sababi hafif
Foilotun = sababi hafif + vatadi majmu’ + sababi hafif
Mustaf’ilun = sababi hafif + sababi hafif + vatadi majmu’
Maf’ulotu = sababi hafif + sababi hafif + vatadi mafruq
Mafoilatun = vatadi majmu’ + fosilai sug‘ro

Mutafoilun = fosilai sug‘ro + vatadi majmu’

Ma’lum bodadiki, ruknlar vatad sabab va fosilaning turli
shakli go‘shilishidan hosil bodadi. “Vatad” arabcha so‘z bodib,
“goziqcha” demakdir. Vatad - sokin (cho‘zgdsiz) va mutaharrik
(cho‘zgdli) harflarning muayyan tartibda birikishidan hosil
bodadigan ritmik birlik ya’ni juzv. Vatad harflarning gan-
day birikishiga ko‘ra ikki xil: 1. Vatadi majmu’ (yoki mag-
run). 2. Vatadi mafruq.

Oldin kelgan ikkita mutaharrik (cho‘zgdli) harfga bir
sokin (cho‘zgdsiz) harf qo‘shilishidan vatadi majmu’ (yoki
maqrun) hosil bodadi: samar, bashar, gamar. Masalan, bashar
so‘zi: mutaharrik (ba) + mutaharrik (sha) + sokin (r). Vatadi
mafrugda ikki mutaharrik orasida bir sokin harf joylashadi:
“nola”, “lola”, “zora”. Masalan, “nola”: mutaharrik (no) + sokin
(1) + mutaharrik (a).

Ikkita mutaharrik (cho‘zgdli) harf bir sokin ( cho‘zgdsiz)
harfjoylashishidan vatadi mafruq hosil bodadi: lola, nola, zora.
Masalan: nola so‘zi: mutaharrik (no) + sokin (1) + mutaharrik (a).
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“Mezon ul-avzon” asarida aruzda 19 ta bahr mavjudligini,
Bobur esa “Muxtasar”ida unda 21 ta bahr borligini ko ‘rsatadi.
Bahrlarning 7 tasi (mutagorib, mutadorik, hazaj, ramal, razaj,
komil va vofir) bitta rukn takroridan (masalan: mafoiylun /
mafoiylun... - hazaj; foilotun / foilotun... - ramal) hosil bodadi.
Fagat maf’ulotu ash (rukni) o‘zi mustaqgil holda bahr hosil
gilmaydi. Bittadan olingan ikkita asl (rukn) takroridan yana 8 ta
bahr (muzori’, hafif, mujtass, munsarih, mugtazab, tavil, madid
vabasit)hosil bodadi. Masalan: mafoiylun/foilotun... -muzori’;
foilotun / mustaf’ilun... - hafif. Ikkita bir xil va bitta boshga asl
(rukn) takroridan esa yana 4 ta bahr (garib, mushokil, g‘arib va
sari’) hosil bodadi. Masalan: foilotun / foilotun / mustaf’ilun -
qgarib; foilotun / foilotun / mafoiylun - mushokil. 0 ‘zbek tili xu-
susiyati bilan bogdiq holda she’riyatimizda hazaj, ramal, rajaz,
muzori’, hafif, mujtass, munsarih, sari’, mutaqorib bahrlari faol
godlangan. 0 ‘zbek she’riyatida mutadorik, komil, tavil bahrlari
esajuda kam uchraydi. She’riyatimizda vofir, mugtazab, madid,
basit, garib, mushokil, g‘arib, ariz, amiq bahrlari ishlatilmagan.

Muzori’, hafif, mujtass, munsarih, muqtazob, tavil, mavid va
basit, ya’ni 8 ta bahr bittadan olingan ikkita ruknning takroridan
hosil bodadi. Masalan: mafoiylun/foilotun ...-muzori’; foilotun
[ mustaf’ilun ... - hafif.

Qarib, mushokil, g ‘arib va sari’, ya’ni 4 ta bahr ikkita bir xil
va bitta boshqga rukn takroridan hosil bodadi. Masalan: foilotun
/ foilotun / mustaf’ilun - qarib; foilotun / foilotun / mafoiylun -
mushokil.

Ruknlar hijolarning migdori hamda sifati, ya’ni cho‘ziq yoki
gisgaligiga garab, 8 ta afoyil yoki asllarga bodinadi va ularning
har biri “faala”, ya’ni harakat so‘zidan yasalgan alohida nom
bilan ataladi: 1 faulun. 2. faulun. 3. mafoiylun. 4. foilotun. 5. mus-
taf’ilun. 6. maf’ulotu. 7. mafoilatun. 8. mutafoilun. Ana shu sak-
Kizta afoyil yoki asllardan ruknlar vujudga keladi.

Bahr misra doirasida voge bodadi. She’rdagi bandlarni
tashkil etuvchi misra esa awal qgayd etilganidek, arabcha
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Arastu, Gegel, Belinskiy adabiyotda uch tur, ya’ni epos,
lirika, drama borligini ta’kidlasa, L.Timofeyev va boshqga ada-
biyotshunoslar unda bu uch turdan tashqari, “liro-epik tur”,
“tarixiy-badiiy tur” ham mavjud, degan qarashni ham ilgari
surishadi. Adabiyotshunos Y.Elsberg satirani, adabiyotshunos
B.Sarimsoqov maqol, matal, topishmog, yumugq iboralar, afo-
rizmlar, obrazli ifodalar, ganotli so‘zlarni ham alohida adabiy
tur, deb hisoblaydi va uni “parema” deb nomlashni taklif giladi
(“0 ‘zbek tili va adabiyoti” jurnali, 1993-yil 5-6-sonlar. -
10-13-betlar).

Badiiy asar hayotiy vogelikni gamrab olish kodami, aks etti-
rish tarzi, gahramonlar giyofasi, xarakterini gavdalantirish usu-
liga ko‘ra epos, lirika, drama deb nomlangan adabiy turlarga
ajratiladi. D.Quronov, Z.Mamajonov, M.Sheraliyevaning “Ada-
biyotshunoslik lug‘ati”da: “ EPOS (yun. epos - rivoya, hikoya) -
1) badiiy adabiyotning uchta asosiy turidan biri. Eposning
spetsifik xususiyati - vogeabandlik, epik asarda makon va za-
monda kechuvchi vogea-hodisalar tasvirlanadi, so‘z vositasida
o‘quvchi tasawurida reallik kartinalariga monand jonlana ola-
digan todagonli badiiy voqgelik yaratiladi. Tasawurda reallikda-
giga monand, o°‘zining tashqi shakli bilan jonlangani uchun ham
eposdagi badiiy vogelik “plastik” tasvirlangan deb aytiladi.
eposda plastik elementlar bilan bir gatorda, noplastik elementlar
(muallif mushohadalari, fikrlari, tasvir predmetiga hissiy mu-
nosabati va sh.k.) ham mavjud bodib, bu elementlar muallif ob-
razini tasawur gilishda muhim ahamiyat kasb etadi. Edar, plastik
unsurlardan fargli odaroq, asarni o‘gish davomida o‘quvchi ta-
sawurida jonlanmaydi. Eposda obyektiv va subyektiv ibtido-
larning uyg‘un birikishi kuzatiladi: asardagi badiiy vogelik
obyektiv ibtidoni, asarning har bir nugtasiga singdirib yuborilgan
muallifshaxsi subyektiv ibtidoni tashkil etadi. Badiiy vogelikning
“obyektiv ibtido” deyilishida shartlilik bor, chunki u reallikdan
olingan oddiygina nusxa emas, balki vogelikning ijodkor ko‘zi
bilan ko‘rilgan, ideal asosida idrok etilgan, baholangan va ijodiy
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gayta ishlangan aksidir. Shunday ekan, hatto “obyektiv tasvir”
yodidan borilib, muallif imkon gadar o‘zini chetga olgan
asarlarda ham muallif obrazi mavjud bodadi. Demak, epik
asarlarda badiiy vogelik bilan bir gatorda, noplastik muallif
obrazi ham har vaqt mavjuddir. Eposda makon va zamonda
kechuvchi vogealar roviy (muallif, hikoyachi-personaj) to-
monidan hikoya gilinadi. Shunga ko ‘ra, eposda rivoya an’anaviy
ravishda yetakchi o‘rinni egallaydi, uning vositasida asarga
dialog hamda tafsilotlar (peyzaj, portret, narsa-buyumlar va h.k.)
olib kiriladi. Rivoya bu unsurlarning barini yaxlit butunlikka
birlashtiradi. Eposning takomili jarayonida rivoya salmogdning
kamayib borishi kuzatiladi. Rivojlanish jarayonida eposda dialog
hamda tafsilotlarning salmogd va ahamiyati ortib boradi. Bu
badiiy adabiyotning boshga san’at turlari bilan alogasi, ularga
x0s usul va vositalarni 0‘ziga singdirishi natijasi sifatida tushu-
nilishi mumkin. Masalan, teatrning rivoji natijasida inson xarak-
terini yaratishning dramaturgik usullari ishlab chiqildi, sayqgal-
landi; o‘quvchi omma dramaturgik usulda yaratilgan inson
xarakterini anglashga, dialoglar vositasida yaratilayotgan badiiy
vogelikning mobhiyatini tushunishga tayyorlandi, ya’ni badiiy
did rivojlandi. Shu asosda eposga dramatik unsurlar kirib keldi.
Ayni paytda, eposdagi dialog dramadagi dialogdan o‘zining
hayotiyligi, ma’no kodamining kengligi bilan ajralib turadi.
Chunki eposda dialog amalga oshayotgan konkret hayotiy
situatsiya, unda gatnashayotgan personajlaming ruhiy holati,
xarakter xususiyatlari hagida kengrog tasawur berish imko-
niyatlari mavjud, personaj dialogda aytayotgan har bir gap asar
butunligi kontekstida tushunilishi mumkin. Eposda nasriy
(sochma) nutq shakli yetakchilik giladi. Shu bilan birga, she’riy
yoddayozilgan epik asarlar ham anchakeng targalgan. Masalan,
B.Boyqgobilovning “Kun vatun” she’riy gissasi, H.Sharipovning
“Bir savol”, Muhammad Alining “Bogiy dunyo” she’riy ro-
manlari she’riy yodda bitilgan epik asarlardir. Demak, nasriy
yoddayozilganining o°zi asarni eposga mansub etmaydi, “nasriy
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nisbatan esa kam godlanadi. Chunki turkiy aruzda harf va juzv
terminlari odniga hijo termini ishlatiladi.

Hijo arabcha so‘z bodib, to‘g‘ri o‘gimoq degan ma’noni
bildiradi. Hijo turkiy, jumladan, o‘zbek aruzida eng kichik ritmik
birlik - bir havo zarbi bilan aytiladigan tovushlar guruhidir.
Aruzdagi hijo hamdatilshunoslikdagi bo‘gdn bir xil narsa emas.
Ular odtasida muayyan farq mavjud. Masalan, o‘zbek tilida
so‘zda unlilar soni nechta bodsa, unda shuncha bo‘gdn bodadi.
Aruzda esa bir undosh (sokin)ning alohida holda ham, o‘zidan
keyin kelayotgan so‘zning birinchi gisga unlisi yoki birinchi
bo‘gdni bilan go‘shilib ham bir hijoga teng bodishi mumkin.
Misol uchun “sabr gil” jumlasi “sab - r - qil” tarzida hijoga
ajratiladi. Bunda uning chizmasi quyidagicha bodadi: - V -.
Ushbu jumla “sab - ray - la” tarzida ham hijolarga bodinishi
mumkin va u chizmada------ shaklida kodsatiladi. Ayni holatda
sabr so‘zining oxirgi “r” undoshi keyingi so‘zning birinchi
bo‘gdni (“ay”) bilan birga bir hijoga teng. Ba’zan vazn talabiga
ko‘ra gisga hijo cho‘zig hijoga va aksincha cho‘ziq hijo gisga
iborat. Nizomiy Ganjaviyning quyidagi g ‘azalida esa vazn talabi
bilan ushbu so‘z keyingi so‘zning birinchi bo‘gdniga qo‘shib,
me - no - shig - man tarzida talaffuz etiladi.

Men os\r}lqman go‘zal y\l;zgayun oyga solur g*avg‘o,
V ——— ——— ———— ——

Ne yuzdur? Yuzlari dilbar. Ne dilbar? Dilbari zebo.
V-—-—-V—V -V ———

Bahr arabcha so‘z bodib, “dengiz” demakdir. Bahr - aruzda
yozilgan she’r va ruknlarning takrorlanish tartibi, muayyan
she’rdagi odchov asosi. Aruzda hijo, rukn, misra va bayt (arab
aruzida, harf, juzv rukn, bahr, bayt) she’rning odchov birliklari
bodib, bunda bayt konkret she’rning ritmikjihatdan tugal birligi,
boshqgalari esa uning tarkibiy gismlaridir. Bahr misra doirasida
voge bodadi. Chunki birinchi misradagi ruknlar tartibi keyingi
misralarda aynan takrorlanadi. Aruzda 8 ta rukn (asl)ning
muayyan tartibdagi takroridan bahrlar paydo bodadi. Navoiy
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Hazaj bahri mafoiylun ruknining takrorlanishi asosida paydo
bodgan. Uning uch guruhi (hazaji musamman, hazaji musaddas,
hazaji murabba’) mavjud. Hazaji musamman hazaj bahrining
o‘n olti bo‘gdnli vaznidir. Mazkur bahrning o‘n ikki bo‘gdnli
vazni esa hazaji musaddas deb yuritiladi. Sakkiz bo‘gdnli vazni
hazaji murabba’ deyiladi.

Rajaz bahri mustaf’ilun ruknining takrorlanishi asosida vu-
judga kelgan. Bu bahrning ham uch guruhi mavjud: musamman,
musaddas, murabba’. Mazkur bahrning o‘n olti bo‘gdnli vazni
rajazi musammani solim, o‘n ikki bo‘gdnlisi rajazi musaddasi
solim deb yuritiladi.

Ramal bahri foilotun ruknining baytlarda va misralarda
turlicha takrorlanishi asosida hosil bodadi. Uning ham uch
guruhi mavjud: musamman, musaddas, murabba’.

Hazaj, rajaz, ramal va boshga bahrlarning har biridako ‘pdan-
ko‘p vaznlar mavjud. Ularning har birini bo‘gdn, ruknlari tak-
roriga muvofiq paradigma (chizma)sini belgilash mumkin.

Arab tilida hijo, ya’ni bo‘gdnlarning gisga, cho‘ziq va oda
cho‘zigligi ma’noni ifodalashda muhim ahamiyat kasb etadi.
0 ‘zbek tilida esa unday emas. Misralarda gisgqa, cho‘zig va
oda cho‘zig bo‘gdnlarning ma’lum tartibda takrorlanishi arab
she’riyatiga xosdir.

Aruz vaznida undosh tovushlar bilan tugagan hijolar cho‘zig,
unlilar (“o”dan boshga unlilar) bilan tamom bodgan hijolar
ko‘pincha gisqa sanaladi. Misralardagi cho‘ziq hijo ba’zan gisga
hijo, gisga hijo esa cho‘zig hijo tarzida o‘gilishi mumkin. Bu
“imola” deb yuritiladi. Aruz vaznida misraning ritmik bodaklari,
ya’ni hijolarning turoq tipidagi guruhlari rukn deb ataladi.
“Rukn” arabcha so‘z bodib, ustun degan ma’noni bildiradi.

Aruzshunoslikda rukn juzv bilan bahr orasidagi ritmik
birlikdir. Juzv arabcha so‘z bodib, bodak, parcha, gism demakdir.
Juzv - aruzda mutaharrak (cho‘zgdli) va sokin (cho‘zgdsiz)
harflarning muayyan tartibda birikishidan hosil bodadi. Ushbu
termin arab aruzi to‘g ‘risida so‘z yuritilganda faol, turkiy aruzga
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asar” va “epik asar” tushunchalari bitta ma’noni anglatmaydi.
Eposda “odmishda bodib odgan” voqgealar galamga olinadi,
zero zamonda kechib bodgan vogealargina hikoya qilinishi
mumkin. Hatto olis kelajak galamga olingan fantastik asarlarda
ham muallif bodib odgan vogealarni hikoya giladi, o‘quvchi
go‘yo bodib odgan vogealar bilan tanishadi. Demak, epik asarda
yozuvchi bilan u tasvirlayotgan badiiy vogelik, o‘quvchi bilan u
tasawurida gayta tiklayotgan badiiy vogelik orasida hamisha
“men - odmish” tarzidagi vaqt hissi mavjuddir. Agar dramatik
asarlarda xarakterlararo konflikt, lirik asarlarda ichki konflikt
(asardagi aksi jihatidan) yetakchilik gilsa, eposda konfliktning
uchala turi qorishig holda namoyon boda oladi. Eposni janrlarga
ajratish prinsiplari masalasida adabiyotshunoslikda turlichalik
mavjud. Bunda bir gator xususiyatlarni e‘iborga olish zarur
bodadi. Awalo, epik asarlar hayotni badiiy gamrov kodamiga
ko‘rafarglanishidan kelib chigiladi. Masalan, epik asar gahramon
hayotidan birgina epizodni (hikoya), butun bir etapni (gissa)
yoxud gahramon hayotining Kkatta bir davrini (roman) galamga
oladi. Shunga ko‘ra, adabiyotshunoslikda katta, o‘rta va kichik
epik janrlar ajratiladi. Biroq eposga dramaning Kirib kelishi va
syujet vaqtining qisqgara borishi barobarida bu tamoyilning
ojizligi ayon bodib golmoqgda. Hozirgi adabiyotda gahramon
hayotining katta bir davri emas, atigi bir bosgichi galamga olin-
gan romanlar ham yaratilmogda (masalan, “Kecha va kunduz”,
“Edug‘bek xazinasi”). Tabiiyki, bunday holatda epik asarlarni
janrlarga ajratishda ularning boshqa jihatlariga ham e’tibor
garatish zarur bodadi. Jumladan, asarda qo‘yilgan muammolar
kodami janr xususiyatlarini belgilovchi unsur sifatida olinishi
mumkin. Bu jihatdan roman dunyo-yu davrni bilish magsadiga
garatilgan bodsa, gissa markazida gahramon xarakteri, hikoyada
esa konkret hayotiy vogea turadi. Ko‘rinadiki, roman, gissa,
hikoya janrlariga mansub asar gahramonlari asarda tutgan
mavqgeyi, ahamiyati, vazifasi jihatidan farglanadi, Roman mual-
lifi uchun gahramon - vosita, dunyoni anglash (bunisi magsad)
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vositasi, gissanavis uchun gahramonning o‘zi magsad (vogea-
hodisalar vosita), hikoyanavis uchun vogeaning o°‘zi magsad
bodib qoladi. Eposni janrlarga ajratishda hajm ham mezon bo*-
lolmaydi. Zero, ayrim hikoya yoki romanlar hajman gissalarga
yaqin bodishi va aksincha holatlar kuzatilishi mumkin. Biroq
odatda hikoya, gissa va romanlar hajmi sanoqdagi tartibga mos
tarzda kattarib borishi ham inkor gilib bodmaydigan hagiqgatdir.
Epos janrlari badiiy shakl xususiyatlari bilan ham farglanadi.
Masalan, syujet nugtayi nazaridan olinsa, roman ko‘p chizigli
murakkab syujetga egaligi, gissa syujeti, asosan, bosh kahramon
tevaragida uyushishi, hikoya syujeti, odatda, bittayoki bir-biriga
uzviy bogdiq bir necha vogea asosiga quribshi kuzatiladi.
Hikoya, gissa va roman eposning asosiy janrlari sanaladi. Shu
bilan birga, epik turning asosiy bodmagan gator janrlari ham
mavjud. Edarni hayotni badiiy gamrash kodami jihatidan
quyidagi tartibda tasniflash mumkin: a) kichik epik shakllar:
latifa, masal, hikoyat, rivoyat, ertak, afsona, badia, etyud, ocherk,
esse; b) odta epik shakllar: gissa (povest); d) xalq eposi, epik
doston, roman, epopeya. Mazkur tasnifga ayrim izohlarni Kiritib
odish zarur. Masalan, badia, etyud, ocherk kabilar sof badiiy
proza namunasi bodmay, badiiy-pubbtsistik janrlardir. Hozirgi
adabiyotda ommalashib borayotgan esse janri, birinchidan, ba-
diiy-publitsistik xarakterga egaligi, ikkinchidan, hajm edibori
bilan turlicha kodinishlarga (kichik hikoya shaklidan to katta
roman shakligacha) egaligi bilan xarakterlanadi. Masalan, X.
Davronning “Bibixonim gissasi yoxud tugamagan doston”, B.
Ahmedovning “Mirzo Ulugbek” asarlari mohiyatan esse, biroq
ular hajm edibori bilan keskin farglanadi. Yoki ayrim tadgigot-
chilar masalni liro-epik janrga mansub hisoblab, bunda gissadan
chiqgarilgan hissani lirik ibtido sifatida gabul giladilar. Holbuki,
har ganday masalda vogea (juda gisqa bodsa ham) hikoya qi-
linishi ediborga olinsa, uni epik asar sanash kerak. Aks holda,
vogeaband she’rlarni ham, chiqgarilayotgan xulosa ochigroq
ifodalangan epik asarlarni ham liro-epik turga mansub etishga
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laming guruhlanib kelishidir. Aruz vaznida o°‘n to‘qgizta bahrni
hosil giluvchi sakkizta asosiy rukn mavjud. Ular: faulun,
foilun, mafoiylun, foilotun, mustaf’ilun, maf’ulotu, mutafilun,
mafoilatundir. Bu sakkiz rukn oz paradigma (chizma)siga ham
ega. Masalan, faulun ushbu tarzda belgilanadi: V

Rukn bo‘gdnlardagi undosh va alif miqdoriga, ularning
harakatli, ya’ni “zer”, “zabar” yoki “pesh’di bodishiga va ak-
sincha, ya’ni harakatsiz bodishiga garab, uch guruhga bodinadi:
sabab, vatad, fosila.

Sabab bo‘gdndan keyingi eng kichik unsurdir. U bir uzun
(qod, non, gul) yoki ikki gisga (yu-zi, ko*-zi, qo*-b) bo‘gdndan
tuzilishi kerak.

Vatad jamlovchi va ajratuvchi bodadi. Jamlovchi vatad
bir ochiq, bir yopiq bo‘gdnb so‘z (va-tan) yoki ko‘p bo‘gdnb
so‘zlardagi bir ochig, bir yopig bo‘gdndir.

Ajratuvchi ochuvchi vatad esa bir yopiq, bir ochig bo‘gdnb
so‘z(ol-ma) yoki ko‘p bo‘gdnb so‘zlardagi bir yopiq, bir ochiq
bo‘gdndir.

Fosila bir uzun bo‘gdn bilan ikki yoki uch gisqa bo*‘gdnning
birgalikda kelishidir. Fosila ham ikki xil (kichik va katta) bodadi.
Kichik fosila ikki ochig (V) va biryopiq (—) bo‘gdnli so‘z (ti-
la-gim) yoki ko‘p bo‘gdnb so‘zlardagi shu tartibdagi bo‘gdndir.
Katta fosila esa birinchi, ikkinchi va uchinchisi ochiq, oxirgisi
esa yopiq bo‘gdnb so‘zlardir (so‘-ra-ma-gan).

Aruzdamisralardaruknning ma’lum tartibdatakrorlanishidan
bahr paydo bodadi. Aruz she’r tizimida sakkizta asosiy ruknning
muayyan tartib bilan takrorlanishidan o‘n to‘qqgizta asosiy
bahr vujudga kelgan. Bular: hazaj, rajaz, ramal, vofir, komil,
mutagorib, mutadorik, sare’, munsarih, hafif, muzori’, mujtas,
mugtazab, tavil, madid, basit, jadid, garib, mushokil.

0 ‘zbek mumtoz she’riyatida ramal, hazaj, rajaz, mutagorib,
aynigsa, keng godlangan. Alisher Navoiyning “Xazoyin ul-
maoniy” devonidagi 2600 g ‘azalning 1400 dan ko ‘progd ramal
bahrida (ramali musammani magsur va mahzufda) yozilgan.
Vofir bahri talablari o‘zbek tili xususiyatlariga to ‘g ‘ri kelmagani
uchun o‘zbek shoirlari bu bahrda she’r yozishmagan.
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shabadalari), “Tarixi muluki ajam” (“Ajam podshohlari tarixi’)
deb atagan.

Tabiiyki, u bu jarayonda har bir tilning 0‘ziga xos xususiyat-
larini o‘zida akslantirgan. Alisher Navoiy, Abdurahmon Jomiy
kabi Sharq mutafakkirlarining she’riy asarlari aruz vaznida
yozilgan. Alisher Navoiy “Mezon ul-avzon” asarida “Aruz fani
sharif fandur” deydi.

Aruz - murakkab she’riy tizim. Uning nazariy asoslarini
o‘rganishni dastlab arab olimi Xalil ibn Ahmad binni Umar binni
Tamim-ul Basriy (hijriy 174, milodiy 790 -791-yilda tug‘ilgan)
boshlab bergan. Aruz shu olim yashagan vohaning nomidir. Bayt
arabcha so‘z bodib, “uy” degan ma’noni bidiradi. Bayt - sharq
she’riyatidagi ikki misrali band turi. Lekin har ganday ikki misra
she’rning bayti bodolmaydi. Bayt ritm-intonatsiya va mazmun
jihatidan nisbiy mustaqillik kasb etishi, ya’ni band magomiga
ega bodishi kerak. Shu bois bayt atamasi g‘azal, qit’a, gasida
janrlariga nisbatan ishlatish, Sharq she’riyatidagi boshga
janrlarning ikki misrali bandlariga nisbatan esa “masnaviy”
atamasini qodiash magsadga muvofiqdir.

Misralardagi bo‘gdnlarning uzun yoki qgisga, ochig yoki
yopiqligi quyidagicha aniglanadi:

1 Oxiri undosh tovush bilan tugagan bo‘gdn yopiq bo‘gdn
sanaladi. Masalan: kun, tun, quyosh, oy, yil. Yopig bo‘gdnlar
cho‘zig bo‘gdndir. Cho‘zig unlilar ishtirokida yasalgan
bo‘gdnlar ham cho‘ziq bo‘gdn deyiladi. Misol uchun: bo-la, xo-
la, 0-na. Cho‘zigbk “—” belgisi bilan ko ‘rsatiladi.

2. Qisqa unlilar ishtirokida yasalgan ochiq bo‘g‘inlar gisga
bo‘g‘inlar hosil giladi. Masalan: so-g‘i-nib, bor-ga-ni. Qisgalik
“V” belgisi bilan ko‘rsatiladi.

3. Ayrim hollarda aruz vazni xususiyatlariga muvofig ayrim
bo‘g‘inlar o‘zgarishga uchrashi ham mumkin. Masalan, yopiq
bo‘g‘inlaroxiridagi undosh tovush o‘zidan keyin kelgantovushga
go“‘shibb ketsa, yopiq bo‘g‘in ochiq bo‘g‘inga aylanadi.

Aruz vaznida rukn hodisasi bor. Rukn misralardagi bo‘g‘in-

180

to‘g‘ri kelar edi. Shunga o‘xshash holat: “doston” janri lirikaga
ham, eposga ham taallugli bo‘la oladi, shu sabab “hrik doston”,
“epik doston”, “liro-epik doston” singari janr atamalari go‘l-
laniladi, bunda konkret dostonni u yoki bu turga mansub etish
uchun undagi epik va lirik unsurlar salmog‘i asosga olinadi;
2) tor ma’nosida xalq og ‘zaki ijodidagi she’riy yoki nasriy yo‘lda
yaratilgan vogeaband asar; xalq eposi, gahramonlik eposi
terminlari bilan ham yuritiladi. Garchi gahramonlik eposi va
xalg eposi terminlari sinonim sifatida ishlatilsa ham, nazarda
tutilayotgan ma’noga xalq eposi termini muvofiqrog. Chunki bu
holda xalq eposi termini gahramonlik eposi, romantik epos,
tarixiy epos, jangnoma va boshqga janr ko‘rinishlarini ham
gamrab oladi. Xalq eposi tarkibidagi mazkur janr ko‘rinishla-
rining har biri 0‘ziga xos alohida belgilarga ega. Xalqg eposi uni
yaratgan xalgning gahramonona o‘tmishi, yurt tagdiridagi
muhim vogealar, gahramonlarning el-yurti uchun fidokorona
kurashi hagida hikoya giladi, xalq (madaniyati, maishiy turmushi,
ijtimoiy-siyosiy hayoti, e’tiqodi, urf-odatlari va h.k.) hayotining
muayyan davrdagi yaxlit manzarasini tasvirlaydi. Xalq eposining
ildizlari juda gadim zamonlarga borib tagaladi: “Gilgamesh”,
“Iliada” “Odisseya”, “Ramayana”, “Mahabxorat”, “Alpomish”,
“Manas” singari eposlarningyoshimingyilliklar bilan odchanadi.
Sanalganlar kabi yirik hajmli asarlar bilan bir gatorda, xalg eposi
nisbatan kichik hajmli shakllarda (tarixiy qo‘shiq, balladalar,
bilina, doston) ham mavjud bodib, ular muayyan turkumga
birlashadi va bu narsa epik kodamdorlikni ta’min etadi. Masalan,
“Go‘ro‘g‘li” turkum dostonlari, Ilya Muromets hagidagi bilina-
lar, Roland hagidagi go“‘shiglar va hokazo” deyiladi.

“Epos” roman, qissa, hikoya; “lirika” g‘azal, tuyuq, ruboiy
va boshqa; “drama” esa komediya, tragediya, dramajanrlaridan
iborat. Epos, lirika, drama tarkibidagi ushbu shakllar “janr”
deb yuritiladi. Eilug‘ rus adabiyotshunosi Mixail Baxtin “Dos-
toyevskiy poetikasi muammolari” tadqgiqotidajanr xususida so‘z
yuritib: “Adabiy janr tabiatiga ko‘ra adabiyot taraqgiyotidagi
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eng bargaror asriy an’analarni o‘zida aks ettiradi. Janrdahamisha
arxaika - san’at taraqqiyoti ilk bosqgichidagi barhayot unsurlar
saglanadi. Albatta, ushbu arxaikauning doimiy yangilanishi, ya’ni
zamonaviylashi asosidayashaydi. Janr hamisha o‘sha va u emas,
doimo eski va ayni chog‘da yangidir. Janr adabiyot rivojidagi
har bir bosgichda va shu janrga mansub har bir o0°‘ziga xos asarda
gayta tug‘ilib, yangilanadi. Janr shunday hayot kechiradi. Shu
boisdan janrda saglangan arxaika o°‘lik emas, balki muntazam
yangilanadigan barhayot arxaikadir. Janr bugungi kun bilan
yashaydi, ammo doimo o°‘zining ibtidosini, o‘tmishini esida
tutadi. Janr adabiyot rivoji jarayonida ijodiy xotiraning vakilidir.
Janr aynan shuning uchun adabiyot taraqqgiyotidagi yaxlitlik va
uzviylikni ta’minlashga godir” deydi. (baxtuH M.M. Mpo6nemsbl
nosTnku Jocrtoesckoro. - Mockea: Cos. Poccusa, 1979. - S 121-
122). Asarlarning janr xususiyatini belgilashda ularning shakli,
hajmigina emas, balki, ularda qo‘yilganmuammolar kodami ham
belgilovchi omil boda oladi. Shu nuqtayi nazardan garaganda
hikoya markazida muayyan hayotiy vogea, gissa markazida
gahramonlar xarakteri turadi. Romanda esa borligni, davrning
0°‘ziga xos xususiyatlarini anglash asosiy maqgsad gilib qo‘yiladi
va hayotning dolzarb ijtimoiy, ma’naviy-axlogiy muammolariga
e’tibor garatiladi. Bundan roman markazida muhim hayotiy
muammolar turishi anglashiladi.

Adabiy tur adabiy asarlarning nutqiy ifodasi, tasvir predmeti,
obyekt va subyekt munosabati kabi jihatlariga ko‘ra umumiy
xususiyatlarga egayirik guruhidir. Aristoteldan awalgi mutafak-
kirlar ham badiiy asarlarni uchta katta guruhga, ya’ni epik, lirik
va dramatik turga ajratishgan. Adabiyotshunoslikda epik asarlar
vogeani, lirik asarlar ruhiy kechinmani, drama turiga mansub
asarlar harakatni tasvirlaydi, degan garash keng targalgan. Lirik
asarda muallif o‘zining ko‘nglidan ayni paytda kechayotgan his-
tuyg‘ularini tasvirlaydi. Epik asarlarda odmishda bodib odgan
vogealar nagl gilinadi. Drama turiga mansub asarlarda hayot
voqgeligi xuddi hozir sodir bodayotganday gavdalantiriladi.

130

Sillabik, tonik, metrik tizimlarga xos ushbu xususiyatlardan
she’r tizimi muayyan o‘lchov tamoyiliga asoslangan vaznlar
majmui ekani ayon bo‘ladi.

She’rtizimi xalq tili xususiyatlarigabogdighodisadir. 0 ‘zbek
tilining ifoda imkoniyatlari, grammatik me’yorlari sillabik va
metrik she’r tizimiga mos tushadi.

She’rlar ham boshga badiiy asarlar kabi shakli, hajmi kabi
jihatlariga ko‘ra bir-biridan farg giladi. Ayni chog‘da ular
o‘rtasidaumumiyjihatlar ham mavjud. She’rlar umumiy vafarqli
xususiyatlariga ko ‘ra tasniflanadi. Bu “she’r tizimi” deyiladi.

She’r tizimi - ma’lum odchovga asoslangan she’riy vaznlar
majmuidir. She’r tizimi she’rga xos asosiy xususiyatlarni umum-
lashtirishga asoslanadi. Ma’lumki, she’rda shu xalq tiliga xos,
0°‘zigaxos sifatlar ifodalanadi. She’r tizimi belgilashda ham xalq
tiliga xos xususiyatlardan kelib chigiladi.

Aruz she’r tizimi musulmon Sharg she’riyatida juda keng
targalgan. U misralardagi hijo (bo‘g‘in)lar miqdori va sifati
(qgisqa yoki cho‘zigligi)ning gat’iy tartibda kelishiga asoslanadi.
Aruz arab tili xususiyatlariga mos she’r tizimi bo‘Isa-da, u fors,
turk va boshga sharq xalglari she’riyatiga ham chuqur Kirib
borgan. Aruz arab adabiyotida paydo bo‘lgan va u keyinchalik
boshga xalglar she’riyatida shakllangan. Bu *“Qur’on”ning
arab tilida nozil gilingani bilan bogdiqgdir. Islom diniga e’tiqod
giluvchi xalglar ilohiy kitob “Qur’on” arab tilida nozil etilgani
bois ushbu tilga hurmat-ehtirom bilan garashgan. Adabiy-badiiy,
ilmiy asarlarni arab tilida yozish taomilga aylangan. Imom
Buxoriy, Imom Termiziy, Zamaxshariy, Beruniy, lbn Sino,
Forobiy singari allomalar o‘z asarlarini arab tilida bitishgan.
Nizomiy, Ganjaviy, Xusrav Dehlaviy, Abdurahmon Jomiy singari
shoirlar doston, devonlari, nasriy asarlarini fors tilida yozishgan
bo‘lsa-da, arabcha nomlashgan. Alisher Navoiy ham turkiy tilda
bitgan asarlarini “Xazoyin ul-maoniy” (“Ma’nolar xazinasi”),
“Mezon ul-avzon” (“Vaznlar odchovi”), “Mahbub ul-qulub”
(“Ko*ngillarning sevgani”), “Nasoyim ul-muhabbat” (Muhabbat
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ma’nosini belgilaydi. Fransuz tilidagi o‘n ikki hijoli she’rda
urg‘u doim oltinchi va o‘n ikkinchi bo‘gdnlargatushadi. 0 ‘zbek
tilidaham so‘zlardaurg‘u o‘rni o‘zgarmaydi. 0 ‘zbek tilidaurg‘u
doimo so‘zning so‘nggi bo‘g‘inida keladi. 0 ‘zbek she’riyatini
sillabik she’r tizmiga Kiritish mumkin. Chunki misralarda
bo‘g‘inlar migdori teng bodishi o‘zbek xalg she’riyati uchun
ham, zamonaviy she’riyatimiz uchun bam asosiy xususiyatdir.

Sillabik yunoncha “syllable” bo‘g‘in so‘zidan olingan. Bar-
mogq vaznidagi she’rlar sillabik she’r tizimiga mansub. Barmoq
vazni uchun misralarda bo‘g‘inlar tengligi asosiy xususiyatdir.
Barmoq vaznidagi she’rlarda misralardagi bo‘g‘inlar muayyan
tartibda turoglanadi, ya’ni guruhlanadi. Barmoq vazni misralar-
dagi bo‘g‘inlar migdorining tengligi va ularning bir xil tartibda
guruhlanib takrorlanishiga asoslanadi.

Tonik she’r tizimida she’r misralaridagi bo‘g‘inlarning ur-
g‘uli yoki urg‘usizligi asosiy o‘rin tutadi. Tonik she’r tizimida
urg‘uli hijolar muayyan nisbatdatakrorlanadi. Bunday she’rlarda
urg‘uli hijolar o‘rtasida urg‘usiz hijolar nisbatan erkin bodadi.
Rus, ingliz nemis she’riyati urg‘uli hijolar ma’lum tartibda
takrorlanishiga asoslanadi.

Metrik she’r tizimida misralardagi bo‘gdnlarning cho‘zig va
gisgaligi va ularning ma’lum tartibda kelishi muhim ahamiyat
kasb etadi. Metrik she’r tizimi gadimgi yunon she’riyatida
kuzatiladi. Unda qgisqga hijolar, cho‘ziq belgisi (-) bilan ifoda-
langan. Bu belgilar mora deb yuritiladi. Qisga hijolar bir moraga
teng bodsa, cho‘ziqg hijolar ikki moraga tengdir. Qisqavacho‘ziq
hijolarning ma’lum tartibda guruhlanishi stopa deyiladi.

Metrik she’r tuzilishi musiga va she’r bir paytda ijro etil-
gan zamonlarda vujudga kelgan. Qadimga Yunonistonda turli
marosimlarda she’rlar musiqga jo ‘rligida aytilgan. 0 ‘sha davrda
musiga va she’riyatga yaxlit san’at hodisasi sifatida garalgan.
Keyinchalik ular alohida san’at turi sifatida ajratilgan. Mis-
ralardagi bo‘gdnlarning gisqa va cho‘zigligi she’riyat uchun
asosiy odchov birligi sifatida saglanib qgolgan.
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Ammo adabiy turlar orasida gat’iy chegara yo‘g. Ularning
har biri 0‘ziga xos xususiyatlari bilan biri boshgasini boyitib,
kengaytiraveradi. Badiiy adabiyot rivoji davomida adabiy turlar
bir-biri bilan uyg‘unlashib ketaveradi. 0 ‘zbek adabiyotida uzoq
vaqt lirika yetakchilik gilgan bo‘lsa, XX asr boshidan unda epos
ustunlikka erishadi.

Adabiy turlar bir-biridan, awalo, vogelikni gavdalantirish
tarziga ko‘ra farglanadi. Eposga mansub asarlar ko‘pincha
bodib o‘tgan vogealarni ko ‘rsatayotganday taassurot uyg‘otsa,
lirik turga oid asarlar ayni chog‘da bodib o‘tgan vogealarni
gavdalantirayotganday tasawur yaratadi. Drama asarlarida esa
vogealar xuddi hozir bodib odayotganday ko ‘rinadi.

Birog eposga xos xususiyatlar madum darajada lirik asarda
yoki komediya, drama, tragediyada ham ko‘rinadi. Yoki lirikaga
X0S Xususiyatlar roman, gissa, hikoya yoki drama asarlarida
namoyon bodadi. Dramaning xos belgilari esa epos, lirikada
ham seziladi. Chunki adabiy turlar bir-biri bilan mustahkam
alogador, hodisadir. Ularning tasvir obyekti ham, mavzusi ham
bitta yagona insondir. Adabiy turlarga mansub janrlar ana shu
obyektni har xil ko‘rinishda gavdalantirishi bilan bir-biridan farg
giladi.

Epos (roman, gissa, hikoya) vogeani, lirika insonning ruhiy
holat, kechinmasini, drama kishining xarakterini gavdalantiradi,
deyilsa-da, ammo roman, gissa, hikoyada ham insonning ruhiy
holati, kechinmalari ko‘rsatiladi. She’riy asarlarda xuddi hikoya,
gissadagidek vogealar bayon etiladi. Drama asarlarida ham
gahramonning kayfiyati, qalbidagi alg‘ov-dalg‘ovlar jarayoni
akslanadi. Ayni chog‘da epos, lirika, drama o ‘rtasida jiddiy farq
ham mavjud. Epos so‘zlashuv nutgiga yagin bir tarzda yozilsa,
lirika misra, gofiya, turoq singari unsurlarga asoslanadi, drama
dialog, monologlardan tarkib topadi.

“Janr” fransuzcha “genre” so‘z bodib, “tur”, *jins” degan ma’-
noni anglatadi. Bu termin san’at va adabiyot atamasi sifatida
dastlab XV1 asrda Fransiyada go dlangan. Adabiy janr asarlarning
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kompozitsion qurilishi, tasvirlash yoTlari, vositalari, bayon
usullari, hodisalarni gamrash koTamiga ko‘ra Kko‘rinishidir.
Janr o‘zgaruvchan, boyib boradigan hodisadir. Lekin u ijtimoiy,
madaniy, ma’rifiy taragqgiyot jarayonida iste’moldan chiqib
ketishi mumkin. D.Quronov, Z.Mamajonov, M.Sheraliyevaning
“Adabiyotshunoslik lug‘ati’da: “JANR (fr. genre - jins, tur,
xil) - adabiy janr, adabiy asarlarning tarixan shakllanuvchi
tipi, muayyan davr milliy yoki jahon adabiyotida umumiy xu-
susiyatlari bilan turli kodamdagi guruhlarni tashkil giluvchi
asarlarni anglatuvchi tushuncha. Janr terminining gqoMlanishida
turlichalik kuzatiladi: ayrim manbalarda janr termini adabiy
tur (epos, lirika, drama) ma’nosida ishlatilsa, boshga birlarida
ancha tor ma’noda (epos - tur, roman - xil, tarixiy roman -
janr) qodlanadi. Shunga garamay, janr terminining bir adabiy
tur doirasidagi umumiy xususiyatlari bilan farglanuvchi asarlar
guruhi (masalan, epos - adabiy tur, hikoya, gissa, roman)
ma’nosida goTlanishi kengroq ommalashgan. Tarixiy kategoriya
sifatida adabiy janrlar sistemasi muttasil harakatda yashaydi:
yangi janrlar vujudga keladi, takomillashadi, iste’moldan
chigadi; har bir alohida janrda ham muttasil sifat o‘zgarishlari
kuzatiladi, badiiy ijod amaliyoti uning shakliy va mazmuniy
xususiyatlariga muttasil o°‘zgartirishlar Kiritib boradi. Ikkinchi
tomondan, yangi davr adabiyotida, XVl asrdan boshlab, badiiy
ijjoddaindivid rolining muttasil ortib borishi barobarida an’anaviy
janr kanonlari ham yemirilib boradi: endilikda muayyan ijodkor-
ning u yoki bu janrdayaratgan asari ham gator o ‘ziga xosliklarni,
ya’ni konkret asarga xos janr xususiyatlarini namoyon etaveradi.
Yana bir jihati, har bir davr adabiyotidagi janrlar tizimi adabiy
an’analarning davomi va adabiy aloqalar natijasi o‘larog, yanada
rang-barang tus oladi: faol janrlar bilan bir gatorda an’anaviy va
xorijiy adabiyotlardan o“zlashganjanrlar ham iste’moldabodadi.
Demak, har bir davr adabiyotining janrlar tizimini sinxroniya/
diaxroniya aspektlarida o‘rganish tagozo etiladi. Aytilganlarning
bari, albatta, janr nazariyasini ishlab chigishda giyinchilik
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nisbiy mustaqillikka ega bodagidir. Band turlari ko‘prog undagi
misralar sonidan kelib chigib belgilangan: ikkilik (masnaviy,
bayt, distix), uchlik (musallas, terset), to‘rtlik (murabba’, katren)
va boshga. Mumtoz she’riyatda she’riy asarda bandlarning bir
xil (misra soni, odchovi, qofiyalanish tartibi) bodishiga gat’iy
amal gilingan. Keyinchalik astofik (bandlaridagi misralar soni
turlicha), getrometrik (odchovi turlichamisralardantarkibtopgan
bandlardan iborat) she’rlar paydo bodgan. Jahon she’riyatida
har bir bandi 2 tadan 16 tagacha misrani birlashtirgan she’rlar
mavjud.

Har bir milliy adabiyotning o‘ziga xos she’r shakllari bor.
Negaki she’r milliy tillarga xos xususiyatlar asosida paydo
bodadi. Shu boisdan she’r tizimlari, vaznlari har bir xalq tilining
ichki gonun-goidalariga mos holda vujudga keladi.

Jahon adabiyotidato‘rttashe’rtizimi, aynigsa, keng targalgan.
Bular: sillabik (bo‘gdnlar miqgdoriga ko‘ra), metrik (turoq,
to‘xtam (pauza), takt migdoriga ko ‘ra), sillabo-tonik (bo‘gdn va
ohang), tonik (ohang) tizimlaridir. “She’r- muayyan odchovdagi
ritmik nutq” deyiladi. Bo‘gdn she’rga xos eng muhim unsur
bodgani bois u she’r tizimini belgilashda asos qilib olinadi.
Jahon xalglarining tili bir-biridan so‘zlarda bo‘gdnlarning
tuzilishi, tarkibi va miqdori jihatidan ham farq giladi. Ayni
xususiyat she’rda ham aks etadi. Ya’ni har bir xalgning she’riyati
shu xalqg tiliga xos xususiyatlarni o‘zida mujassamlashtiradi.
Shundan kelib chigib, jahon she’riyatida sillabik, tonik, metrik
she’r tizimlari mavjudligi ta’kidlanadi.

Sillabik she’r tizimi muayyan miqdordagi bo‘gdnlardan
iborat misralarning takrorlanishiga asoslanadi. So‘zlarda urg‘u
o‘zgarmaydigan tillar (masalan, fransuz tilijda she’r uchun asosiy
xususiyat misralarning bir xil migdorda bodishidir. Sillabik she’r
tuzilishiga xos xususiyatlar fransuz, polyak she’riyatida yaqqol
seziladi. Fransuz tilida urg‘u, odatda, so‘zning oxirgi bo‘gdniga,
polyak tilida esa oxirgisidan oldingi bo‘gdnga tushadi. Bu
tillarda urg‘u ma’noga ta’sir etmaydi. Rus tilida esa urg‘u so‘z
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Shaharchamiz navgiron Parij,
Karetalar... xayollardayor.
Direktoming qoshida g‘urur-
Bumi gonayotgan mushketyor.

(A Qutbiddin)

Dartanyan - tuban, yor - mushketyor so‘zlari “hilol - behol”,
“nimta - yarimta” darajasida ohangdosh emas. Shuning uchun
ularni och gofiya deyish mumkin. Qofiyalar she’riy asarlardagina
emas, ba’zan nasriy asarlarda ham uchraydi. Bunday nasriy
asarlar saj’ (qofiyali nasr) deb yuritiladi. Saj’, aynigsa, folklor
asarlarida keng gofllanadi: “Uning uchta o‘g‘li bor edi, uchovi
o‘gigan, og-u gorani tanigan, yuzlari oyday, o‘zlari toyday,
yomon bilan yurmagan, yomon joydaturmagan ekanlar”. Ekan -
0°‘gigan - tanigan, oyday - toyday, yurmagan - turmagan so‘zlari
0°‘zaro gofiyadoshdir.

Radif gofiyadan keyin misralar oxirida takrorlanib keluvchi
aynan bir xil so‘z yoki so‘z birikmasidir. Radif arabcha “otga
mingashib kelmoqg” degan ma’noni bildiradi. Sharq she’riyatida
radif keng goMlanadi. Jumladan, Alisher Navoiy g ‘azal, ruboiy,
tuyuglarida ham radiflar ko“p ishlatiladi. Masalan:

Jondin seni ko‘p sevarmen, ey umri aziz,
Sondin seni ko*p sevarmen, ey umri aziz.
Har neniki sevmak ondin ortiq bo‘lmas,

Ondin seni ko‘p sevarmen, ey umri aziz.

Ushbu ruboiyda “seni ko‘p sevarmen, ey umri aziz” so‘zlari
radif sifatida misralar oxirida takrorlangan. Radiflar bitta so‘z
yoki yuqoridagi singari bir necha so‘zdan iborat boflishi mumkin.

Turog bo‘g‘inlar guruhidan tashkil topadi. Turoglar
guruhidan misralar vujudga keladi. Misralar ham xuddi bo‘g‘in,
turoglar singari uyushib, muayyan musiqgiylik hosil qiladi.
Misralarning bunday birikuvi bandlarni vujudga keltiradi.
Band misradan ko‘ra kengroq, koflamlirog, tugallangan fikrni
anglatadi. Band she’rning ritm-intonatsiya va mazmun jihatidan
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tug‘diradi, hali bu borada umume’tirof etilgan, tugallangan
ta’limot yoxud tizimli tarzda amalga oshirilgan janrlar tasnifining
mavjud emasligi shundan. Bu tabiiy ham, chunki, birinchidan,
janrlar sistemasi muttasil o‘zgarishda ekan, u hagdagi nazariy
garash ham adabiyot taraqgiyotining odib bodingan muayyan
bosgichiga nisbatangina tugal bodishi mumkin. Ikkinchidan,
ijod amaliyotida individuallikning roli ortgan sharoitda janr
kanonlarini gat’iy belgilab bodmaydi, shu bois ta’rif vatasnifda
har bir janrga xos eng umumiy belgilarni asosga olish bilan
ganoatlanishga to ‘g ‘ri keladi. Bunday umumiy belgilar sifatida
konkret asarning adabiy turga mansubligi, asosiy estetik belgisi,
kompozitsion xususiyatlari, tasvir kodami, badiiy nutq shakli
va tabiati kabilar ko‘rsatilishi mumkin. Masalan, asosiy estetik
belgisiga ko‘ra dramatik janrlar (komediya, tragediya, drama),
hayotni gamrab olish kodamiga ko‘ra epik janrlar (hikoya,
gissa, roman) bir-biridan yaqgol farglanadi. Ya’ni bu belgilarni
dastlabki asos gilib olgach, e’tiborni janrning boshga belgilariga
garatish mumkin bodadi. Masalan, tragediyaning asosiy estetik
belgisi tragiklik bodsa, bu janrga mansub etilishi uchun asarda
yana tragik holat, tragik konflikt va tragik gahramon bodishi
ham tagozo etiladi. Yoki hikoya, asosan, gahramon hayotidagi
bitta vogeani galamga oladi, bu - janrning asosiy belgisi. Lekin
bitta vogea gissa, hatto romanga ham material berishi mumkin.
Demak, asarni hikoya janriga mansub etish uchun yana uning
hajman kichik bodishi, xarakterning tayyor holda berilishi;
syujet asosida “vogealar rivoji” emas, balki “vogeaning ichki
rivoji” (ya’ni vogeadan vogeaga tarzida emas, vogeaning epi-
zodidan epizodga tarzidagi rivojlanish) yotishi talab etiladi.
Bundan ko‘rinadiki, janrlar tizimi muttasil o‘zgarishda bodsa
yoki konkret asar o‘ziga xo0s janr Xususiyatlarini namoyon
etsa-da, har bir adabiy janrda yuqoridagi kabi muayyan da-
rajada turg‘un xususiyatlar ham mavjud ekan. Bu esa janrni
poetik matritsa deb hisoblash imkonini beradi. Poetik matritsa
badiiy vogelikni tashkillash prinsiplari bodib, asarlarda badiiy
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vogeliklarning turfaligiga garamay, o‘zida ularning bari uchun
umumiy jihatlarni jamlaydi. Poetik matritsani badiiy yoki kun-
dalik mulogot nutgidagi klishe (qgolip, sintaktik konstruksiya)
larga giyosan tushunish qulay. Nutgiy mulogotga kirishayotgan
inson til vositalaridan foydalangan holda informatsiyayetkazish,
unga munosabatini ifodalash va tinglovchiga muayyan ta’sir
kodsatish magsadlarini ko‘zlaydi. Buning uchun u ongida
mavjud tayyor Kklishelarga til materiali (so‘zlar)ni muayyan
aloga va munosabatda joylashtirishi lozim. Shunisi muhimki,
bir tomondan, klishelarning tildan foydalanuvchilarning bari
uchun umumiy ekanligi o‘zaro bir-birini tushunishning asosi,
ikkinchi tomondan, umumiy Kklishelardan foydalangani holda
har bir so‘zlovchi nutgi individual xususiyatlarini ham namoyon
etaveradi. Shunga o‘xshash, poetik matritsalar ham mohiyatan
yugoriroq darajadagi klishelar bo‘lib, ular badiiy xotirada
mavjud, ular vositasida ijodkor badiiy vogelikni yaratadi, ya’ni
hayot materialini muayyan badiiy informatsiyani yetkazadigan,
unga munosabatini ifodalaydigan va o‘quvchiga muayyan ta’sir
0 ‘tkazadigan tarzda joylashtiradi” deyiladi.

“Epos” deganda hozir nasriy asarlar tushuniladi. Roman,
gissa, hikoya, masal, ertak kabi janrlar epik turga mansub asar-
lar deyiladi. Epos yunoncha “epos” so‘z bo‘lib, “so‘z”, “nutq”,
“hikoya” degan ma’noni anglatadi. Bu atama keng va tor ma’-
noda qodlanadi. Epos keng ma’noda vogeaband asardir. Bun-
dan ayonki, she’riy yo‘lda yozilgan asar ham epos bodishi
mumkin. Vogealarni hikoya gilish ustuvor bodgan eposda davr
o‘tishi bilan hodisalarni bayon etish shakli va usullari o‘zgarib,
boyib borgan. Qadimgi epik asarlarda vogealar o‘tgan zamon
shaklida ifodalangan bodsa, hozirgi roman, gissa, hikoyalarda
hozirgi yoki o‘tgan zamonda boshlanib, ayni paytda ham davom
etayotganday yoki yana boshgacha tarzda nagl gilinadi. Epik
asarlar vogealarni aks ettirishi emas, balki inson ruhiy olamini
chuqur tahlil gilishi bilan ham so‘z san’atining insonshunoslik
mohiyatini keng namoyon etmogda.
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Ohangdoshlik darajasiga ko‘ra qofiyalar to‘lig gofiya va
och qofiya deb ajratiladi. Bir-biriga to‘la ohangdosh so‘zlar
gofiyadosh bo‘lib kelsa, bu to‘liq qofiya deyiladi.

Yuksak arg‘uvonning uchida hilol
Paxmoq bulutlami etadi nimta.
Qaydadir shoira kuylaydi behol:

- Ko‘nglim ham bu kecha oyday yarimta...
Uvada kamzulda billur tugmaday
Bulutlar ortidan bogadi yulduz.
Qaydadir yurtini eslab ingrar nay,
Qaydadir qo‘zigul yoradi ildiz.
Qaydadir gulshandan axtarib visol

Yel kezar - tog‘laming go‘zal arvohi.
Shoiming dilrabo baytlari misol

Oh tortib tizilar tumalar gohi.
Qizg‘aldoq bargidek uchar dildan g*‘am,
Toshginlar kiradi galbimga manim.
Bahoring muborak bo*Isin ushbu dam
Mening 0 ‘zbekiston - dilbar Vatanim.

(Abdulla Oripov)

Mazkur satrlardagi hilol - behol, nimta - yarimta, tugmaday -
nay, yulduz - ildiz, visol - misol, arvohi - gohi, g‘am - dam,
manim - Vatanim so‘zlari o‘zaro to‘la changdosh bo‘lib, ular
to‘liq qofiya hosil gilgan.

Ba’zi she’r misralarida so‘zlardagi aksariyat tovushlar
emas, balki ba’zi bir tovushlargina bir xil bo‘lib ular muayyan
ohangdoshlikni yuzaga keltiradi. Bunday ohangdosh so‘zlarga
och gofiya deyiladi.

Biz Romeo, telba Romeo,
Sevib golgan oshiq Dartanyan.
Romanlarda ishqiy sarguzasht,
Romanlarda hagigat tuban...
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bildiradi. 0 ‘zbek adabiyotidagi aksariyat she’rlar aruz vabarmoq
she’r tizimiga mansubdir. Aruz Sharq adabiyotida gadimdan
keng targalgan. Barmoq turkiy she’riyatga xos vazndir. Bundan
tashqari, erkin vazndagi she’rlar (oq, erkin, sarbast) ham mavjud.
Aruz, barmog, erkin vazndagi she’rlar ifoda usuliga ko‘ra, bir-
biridan farqg giladi. Ular tuzilishi, shakli, ko‘rinishi jihatidan
ajralib turadi.

Vazn muayyan she’rda namoyon boduvchi ritmik hodisadir.
Shu bois “aruz vazni”, “barmoq vazni” deyish nazariy jihatdan
to‘g‘ri emas. Chunki aruz ham, barmogq ham ko‘plab vaznlarni
0‘z ichiga olgan she’r tizimlaridir. Masalan, aruz tizimi
gisgqa, cho‘ziq va oda cho‘zig hijolarning muayyan tartibda
takrorlanishiga asoslanadi. Vazn esa takrorlanishning muayyan
she’rdagi tartibini belgilayotgan odchovni bildiradi. Agar
“g*‘azal ramali musaddasi solim vaznidayozilgan” deyilsa, uning
bir baytida 6 ta, har bir misrasida uchtadan rukn, har bir ruknda
4 tadan hijo borligi, hijolar “cho‘zig - gisqa- cho‘ziq - cho‘zig”
tartibidan guruhlangani anglashiladi.

Qofiya she’rni jarangdor qiluvchi, misralarga musigiy
ohang beruvchi muhim unsurdir. U misralar oxirida keladigan
ohangdosh so‘zlardir. Turog, ritm orqgali misralarda vujudga
kelgan ohangdorlik gofiya tufayli mukammallashadi. Qofiyaning
jarangdor bodishi she’rning ta’sirchanligini kuchaytiradi.
Qofiya tufayli misralar oxiriga yetganday tuyuladi-yu, tamom
bodmaydi. Chunki ularning ma’nosi tugal bodadi-yu, ohangi
quloqgdajaranglab turadi. Shunda kishining galbida ajib ohanglar
hosil bodadi va uning sadolari butun vujudini gamrab oladi.
0 ‘shanda odam o‘zida ilgari his gilmagan allaganday shirin
lazzatni his etadi va nazarida tevarak-atrof nurga todib, yorishib
ketganday, hamma yoq go‘zallikka burkanganday tuyuladi. Bir
zumga bodsa-da, hamma narsani, odamlarni quchib, bag‘riga
bosgisi keladi. So‘zning qofiya, va boshga unsurlari tufayli
paydo bodadigan bu kabi xususiyatlari u ilohiyotga daxldorligi
va butun borliq uning vositasida yaratilganini bildiradi.
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Epos tor ma’noda xalg ijodiyotiga mansub yirik hajmli
asardir. 0 ‘zbek xalg dostonlari ham epik asardir. Xalq eposi
mavzusi, vogealarni talgin gilishiga ko‘ra bir necha xillarga
bodinadi. Masalan: gahramonlik eposi, tarixiy epos, romantik
epos, jangnoma va boshqalar. Bu asarlar keng syujetli, dramatik
vogealarga boy bodadi. Xalq eposida real voqgelik badiiy
to‘gima, xayoliy tasavvur, mifologik garashlar bilan gorishiq
holda ko ‘rinadi.

Epik turga mansub janrlar orasida eng salmoglisi romandir.
Roman janri XIX asr oxiridan milliy adabiyotlarning mavqge-
yini belgilaydigan adabiy mezonga aylandi. D.Quronov, Z.Ma-
majonov, M.Sheraliyevaning *“Adabiyotshunoslik lug‘ati”da:
“ROMAN (fr. gotap - “lotin tilida emas, roman tillaridan birida
yozilgan” ma’nosida) - zamonaviy adabiyotda epik turning
yirik hajmli janri. Romanga ta’rif berilganda, odatda, uning
hajman kattaligi, hayotni keng kodamda tasvirlashi, gahramon
hayotidan katta davrni olib, turli ijtimoiy munosabatlar bilan
bogdab talgin qilishi, ko‘plab va turfa Kkishilar taqdirlari orqali
jamiyatning joriy holatini aks ettira olishi; murakkab ko‘p
chizigli syujetga ega bodishi kabi janr xususiyatlari gayd etiladi.
Darhagiqat, bu xususiyatlar aksariyat romanlarga xos, lekin janr
xususiyatlarini shularning o ‘zi bilanginabelgilash kamlik giladi:
amalda hajman gissadan farg gilmaydigan yoki gisqagina davr
mobaynida kechgan vogealar tasviri bilan cheklangan romanlar
markazida ham birgina shaxs taqdiri (boshga personajlar
uning Xarakterini ochishga xizmat giladi) turgan yoki birgina
syujet chizigdga ega romanlar ham uchraydi. Shuning uchun
mutaxassislar romanning janr sifatida belgilovchi muhim xu-
susiyatlari deb yana romaniy problema, romaniy gahramon va
romaniy tafakkurni ko ‘rsatishadi. Tabiiyki, bu uchala tushuncha
bir-biriga uzviy bogdiq, biri ikkinchisini tagqozo etadi. Romaniy
problemaning mohiyati shundaki, u inson taqdiri, uning jamiyat
(kengroq garalsa- olam) bilan o‘zaro munosabati badiiy tadqiqi
orgali olam-u odam mohiyatini anglashga intiladi. G.Lukach
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fikriga Ko‘ra, dunyoning vyaxlitligi-yu butunligini, mavjud-
likning tub mohiyatini anglash romanning bosh muammosi
bo‘lsa, gahramonning dunyo bilan ziddiyati o‘sha muammoni
hal qilish vositasidir. M.M.Baxtin esa gahramon taqdiri va
egallagan mavgeyining uning o‘ziga nomuvofigligi roman jan-
rining markaziy mavzu-muammolaridan biri, deb hisoblaydi.
Demak, romanda qo‘yilgan problemani badiiy idrok etish uchun
gahramon ham shunga mos bodishi talab gilinadiki, buning
uchun romaniy gahramon jamiyatda yashagani holda, o‘zining
individligini teran idrok etadigan, muhit bilan ziddiyatga ki-
rishgan shaxs bodishi lozim. Zero, romanning klassik tushun-
chadagi - “burjua eposi” (Gegel), “yangi davr eposi” (Belinskiy)
sifatidagi ko‘rinishi shaxsning jamiyatdagi magomi o °‘zgargan,
u 0°‘zini 0°z holicha butun bir olam sifatida idrok eta boshlagan
bir sharoitda shakllandi. O ‘zini alohida olam sifatida idrok et-
gan shaxsning jamiyat bilan, olam bilan ziddiyatlarini badiiy
talgin qilish-u yo‘qotilgan epik butunlikni tiklash klassik
romanning bosh muammosi bodib qoldiki, shu ma’noda u
“yangi davr eposi” sanaladi. Shu bois ham roman markazida
shaxsning hayoti, uning ziddiyatlari-yu to‘gnashuvlari turadi.
Nemis faylasufi Shelling roman vogeani eposdan, taqdirni
dramadan oladi, deganida ayni shu narsani nazarda tutgan.
Epik butunlikni tiklashga intilayotgan shaxs deganimiz, awalo,
ijodkorning o°zi, roman markazida turgan gahramonning tashqi
olam bilan to‘gnashuvlari (keng ma’noda shaxs dramasi) o‘sha
butunlikni tiklash vositasi ekanligi e’tiborga olinsa, romanni
0°‘z hayot yodida chigal muammolarga duch kelgan ijodkorning
“ziddiyatli holatni adabiy yod bilan yechishga urinishi”, deyish
mumkin bodadi. Qo‘yilgan problemani shunga mos gahramon
vositasida idrok etish jarayonidajamiyatning joriy holati, olam-u
odam hagidagi yaxlit bir konsepsiya, roman badiiy falsafasi
shakllanadiki, bu romaniy tafakkur mahsulidir. Albatta, roman
janrining bir necha asrlik taragqqgiyoti davomida uning turli xil
va ko‘rinishlari yaratilgani, janrning hozirda ham takomillashib
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“Misra” arabcha so‘z bodib, *“eshikning bir tabagasi” degan
ma’noni bildiradi. She’rning alohida belgilaridan dastlabkisi
ritmdir. Qofiyasiz, misralarida bo‘gdnlar migdori har xil she’rlar
ham bodishi mumkin. Biroq ritmsiz she’r yo‘g. Ritm - she’rning
asosi. U muayyan vazndagi nutg bodaklarining misralar,
bandlarda ma’lum bir tartibda takrorlanishidan hosil bodadi.
She’r misralaridagi ohangdorlik inson sezgilariga ta’sir giladi.
Ritm yunoncha “teng odchovlilik” degan ma’noni bildiradi.
Ritm, keng ma’noda muayyan bodaklarning ma’lum vagqt
oraligdda tartibli takrorlanib turishidir. Badiiy nutgning nasriy
va she’riy shakllari ritm jihatidan farq giladi. Nasrdagidan fargli
holda she’riy nutqg ritmi maxsus hosil gilinadi, muayyan odchov
(bo‘gdn, turog, vazn, misra, band, qofiya) asosida tartibga
solinadi. Ritm she’riy nutgning emotsionalligi, musiqgiyligi,
jarangdorligining asosidir.

Har bir til o‘ziga xos tuzilishga ega bodib, u muayyan
grammatik me’yorlarga asoslanadi. She’r ritmi esa misralardagi
bo‘gdn, turog, ritmik pauza, vaznning o‘zaro muvofigligidan
hosil bodadi.

Bir nafas bilan aytiladigan so‘z va so‘zning bodagi bo‘gdn
deyiladi. Bo‘gdn nutg tovushlaridan tarkib topadi. Bo‘gdn
ohangdorlik - ritm hosil qilishi uchun u ma’lum tartibda
guruhlanishi, ya’ni misralarda muayyan tartibda izchillik bilan
takrorlanishi lozim. Bo‘gdnlarning misralarda qat’iy tartibda
guruhlanishi turoq deyiladi.

Odam zoti / dunyodaki bor,
Uning bilan / muhabbatdir yor.

(Hamid Olimjon)

Bu misralarda turoglanish 4+5 tarzida guruhlangan. Qo-
fiyadosh so‘zlar (“bor”, “yor”)ning vazn jihatdan tengligi mu-
sigiylikni paydo gilgan.

Misralardagi bo‘gdnlar, turoglarning ma’lum bir odchovda
kelishi vazndir. Vazn arabcha “odchov”, “tarozi” degan ma’noni
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orgali muayyan tasawufiy g ‘oyaifodalanadi. Chunonchi og‘izga
e’tibor garatilganda ilohiy kalom va uning chigish o‘rni, “ko‘z”
deganda komil inson, “gomat” deganda esa pirning haybati,
ilohiylik salobati bor odam nazarda tutiladi. Chunki tasawuf
she’riyati ramz va majozga asoslangan boTib, unda shoir 0z
holi, kayfiyatini bayon gilgandaham, ayol jamolini tavsiflaganda
ham, quyosh, oy, yulduz, bulut, yomg‘ir, shamol, daryo, irmoq,
dengiz, ummon hagida so‘z ketganida ham, tabiat manzaralari,
tarixiy shaxslar, afsonaviy siymolar eslatilganida ham Ollohning
qudrati, uning yaratuvchanligi madh etiladi.

Ingliz adabiyotshunosi Terri Iglton adabiyot va dinning
jamiyatdagi o‘rni, ularning kishilar ongiga ta’siri xususida
so‘z yuritar ekan, adabiyot ham, din ham awalo odamlarning
hissiyotlariga ta’sir etishi va ular shu asosda mafkura vositasiga
aylanishini gayd etadi. Hagigatan, she’r va musiga hech kimga
biror narsani o ‘rgatmaydi, hech bir narsaning foydali yoki zararli
ekanini isbotlab bermaydi. She’r va musiga hech kimga yoT-
yo‘rig ham ko‘rsatmaydi. Ammo she’r hamda musiga san’ati
hissiyotlarni qo‘zg‘ash orgali odamlarning faoliyatini yoTga
soladi. She’r muayyan fikrni ohangga solib, ongga yetkazadi.
Faylasuf, tarixchi, siyosatchi eng muhim fikrini ham shoirchalik
ta’sirchan ifodalay olmaydi. Viktorian davrida va undan keyingi
zamonlarda Angliyada adabiyot, jumladan, she’riyat xuddi din
singari mafkuraga aylandi. Anigrogb, adabiyot mafkura oldiga
go‘ygan vazifalarni bajardi. (UrnToH Teppu. Teopus nutepaty-
pbl. BBegeHune. - M.: Tepputopus 6yaywero, 2010. - 47-bet.)

Ulug® adib Ch. Aytmatov she’r kishilaming kayfiyati, ruhiy
holati, faoliyatigata’sir etishini ta’kidlab: “Haqiqgiy she’riyatning
0°‘ziga xos xususiyati shundan iboratki, u ajoyib tuyg‘ular, fikr-
mulohazalar rishtasi bilan zamonlarni, qalblarni bir-biriga
bog‘labgo‘yadi”, deydi. (AytmatovCh., ShoxonovM. Cho‘qqgida
golgan ovchining ohi-zori. -T.: “Sharg”, 1998. - 373-b.)

Sharqgda so‘zlar nasriy asardagidan ko‘ra bodakcha ko‘ri-
nishda - muayyan odchovga solnigan va u “misra” deyiladi.

172

borayotgani e’tiborga olinsa, yugorida sanalgan xususiyatlarni
barcha romanlardan izlash, ularni gat’iy goida deb tushunish
to‘g‘ri bodmaydi. Bu odinda har bir davrning badiiy-estetik
talab-ehtiyojlari romanga ma’lum o°‘zgarishlar kiritishi, odgan
davr mobaynida romanning turfa (tarbiyaviy, maishiy, ishqiy,
sarguzasht-detektiv, ijtimoiy-psixologik, tarixiy-biografik, sa-
tirik va h.k.) xillari yaratilgani, nihoyat, roman hozirda ham
takomillashib borayotgan janr ekanligini hamisha yodda tutish
lozim” deyiladi. Ta’kidlanganidek, dastlab roman tillaridayozil-
gan, sevgi-muhabbat mojarolari nagl gilingan asarlar roman deb
yuritilgan. Keyinchalik ayni shu tillarda bitilgan barcha yirik
hajmli, katta syujetga asoslangan asarlar ham roman deb atala
boshlagan. Masalan: Fon Eyshenbaxning “Tristan va lzolda”,
Petronining “Satirikon” asarlari roman deyilgan. Chunki bu
asarlarda ko‘plab gahramonlarning hayoti, sarguzashtlari
bayon etilgan. Bokkachchoning “Dekameron” asarida o°‘nlab
gahramonlarning kechmish-kechirmishlari nagl gilingan. Hi-
koyalardan tashkil topgan ushbu asar ko‘p tarmoqli syujetdan
iborat bodgani uchun “roman” deb yuritilgan. XII - XIII asrlarda
fransuz, italyan, portugal - umuman, roman tillarida yozilgan
kichik hajmli hikoyalar ham “roman” deb atalgan. Romanlar
mavzusiga kKoda tarixiy, zamonaviy, sarguzasht, detektiv,
ritsarlik, avantyur, gotik kabi turlarga ajratiladi. Gotik roman
Yevropa va Amerika adabiyotida ommalashgan bodib, ularda
g ‘ayrioddiy, dahshatli va jumboglarga toda vogealar ifoda-
lanadi. Bu shundan dalolat beradiki, roman hayot vogeligini
hikoya qilish, nagl etish asosida paydo bodgan janrdir. Ya’ni
hikoyaga xalg eposiga xos ko‘p tarmogli syujetlilikning Kirib
kelishi natijasida roman janri shakllangan. Chunki romanga
xos keng gamrovlilik dastlab xalq dostonlarida kodingan. Ya’ni
xalq dostonlarida gahramonlar sarguzashtlari batafsil, keng
migyosda bayon gilingan. Xalg eposiga xos ana shu xususiyat
roman janrining paydo bodishiga asos bodgan. Dastlabki roman-
larda ko‘prog gahramonlarning sarguzashtlari, ularning sevgi-
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muhabbati bilan bogTig mojarolarni nagl gilingan. Servantesning
“Don Kixot”, Daniel Defoning “Robinzon Kruzo” asarlarida
esa gahramonlarning sarguzasht, sayohatlari bayon etilgan.
Romanlarda insonning ruhiy dunyosini, kayfiyat, kechinmalarini
ko‘rsatishga intilish keyinchalik yuzaga kelgan. Bu dastlab
Gyote, Russo romanlarida ko ‘ringan.

Tarixiy mavzudagi romanlar uchun voqealarni nagl etish
ustuvorlik bodib qilgan. Valter Skott, Viktor Gyugo singari
adiblarning tarixiy romanlarida ham shu xususiyat yaqqol
seziladi.

XIX asr ikkinchi yarmidan Yevropa adabiyotida roman janri
yuksalaboshlagani. Stendal, Balzak, Dikkens, Flober, Mopassan
kabi adiblarning oilaviy-maishiy mavzudagi romanlari o‘quv-
chilarda katta gizigish uyg‘otgan. Roman janri keyinchalik
rus adabiyotida ham ravnaq topgan. A.Pushkinning “Yevgeniy
Onegin”, M.Lermontovning “Zamonamiz gahramoni”, 1. Turge-
nevning “Otalar va bolalar” singari romanlari inson tabiatini,
kishilararo munosabatlar murakkabligini yorgin ko ‘rsatishi ji-
hatidan e’tibor gozongan.

Roman janrining yuksak e’tibor topishida F.Dostoyevskiy
asarlari alohida o‘rin tutadi. Adibning “Aka-uka Karamazovlar”,
“Xo‘rlangan va hagoratlanganlar”, “Jinoyat va jazo”, “Telba”
asarlari inson qalbidagi o‘zgarishlarni butun murakkabliklari
bilan hagqoniy ko‘rsatib berishi jihatidan adabiyotning in-
sonshunoslik mohiyatini yorgin namoyish etdi. Rus adibi
L.Tolstoyning “Urush va tinchlik”, “Tirilish”, “Anna Karenina”
romanlarida ham hayot hodisalari keng kodamda ko “rsatilib,
davrning ijtimoiy muammolari, Kkishilarning turmush tarzi,
dunyogarashi hagqoniy yoritib berilgan.

Jahon adabiyoti rivojiga F.Dostoyevskiy, L. Tolstoy roman-
lari kuchli ta’sir ko‘rsatgan. Jumladan, yapon adibi Kendza-
buro Oe: “0 ‘z yozuvchibk yo‘lim hagida gapiradigan bodsarn,
e’tirof etishim lozimki, men hayotni ko‘rsatishni, insonning
ichki dunyosini yoritishni Dostoyevskiy va Tolstoy asarlaridan
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hamma she’r yozolmaydi. Abdulla Oripov she’r inson agliy-
ruhiy faoliyati bilan g‘aroyib jumbog ekanligini ta’kidlab:
“She’r inson ruhining birmuncha g ‘ayritabiiy, ayricha holatidan
tugdladi”, deydi (Ehtiyoj farzandi - T : Yosh gvardiya, 1988.19-
bet). She’rning “mojizalik sirlari” har kimga har xil ta’sir
giladi. Ya’ni uni hamma har xil tushunadi. Chunki she’r - agl
bilan anglash giyin bodgan holatlarning so‘zdagi aksi. U ko‘ngil
olamining tovush, harf - so‘zlardagi manzarasi. She’r ko‘ngil
mulki mevasi bodgani bois ham unda ohanglar mavji, musiga
tarovati mujassamashadi. Shu tufayli u galbni zabt etadi - kishini
bir zumda mahzun qiladi, bir lahzada quvonchga ko‘madi. Shu
bois ingliz shoiri Persi Bishi Shelli (1792-1822): “Poeziya...
ritmik nutq bodib, u insonning ichki tabiatidagi hukmron
ehtiyoj - galb amridan tugdladi... u inson ongini uyg-otib,
hozirgacha ma’lum bodmagan minglab fikrlar uchun makon
yaratadi, yanada boyitadi. Poeziya olam go‘zalligini yopib turgan
pardani kodaradi va bexabarlargayangiliklarni namoyon etadi...
Poeziya insonning axlogiy qobiliyatini rivojlantirib, jismoniy
mashqglar odam tanasini chinigtirgani kabi galbini chiniqgtiradi”
deydi, (Shelli Pishi Persi. G‘arb shamoli. - T: “0 ‘zbekiston”,
2014. -97-109-betlar).

Alisher Navoiy “Mahbub ul-qulub” asarining o‘n oltinchi
bobida shoirlarni bir necha toifaga bodib, “haqigiy (ilohiy)
ishgni kuylovchilar”, ham haqgigiy, ham majoziy (jismoniy)
ishgni madh etuvchilar”, “fagat majoziy ishgni kuylovchilar” deb
uchta toifaga ajratgan. Navoiy birinchi toifa vakillarini “ishlari
ma’nilar xazinasidan javhar termoq va u javharni el yaxshiligi
uchun nazm ipiga tortmoq” deya ta’riflagan va bu toifaga Shayx
Farididdin Attor va Mavlono Jaloliddin Rumiyni Kiritgan. Ular
0°‘z asarlarida zohiran yorning yuzi, ko‘zi, qoshlari, gomatini
vasf etsa-da, ramzlar vositasida Ollohning sifatlarini madh
etadi, deb ta’kidlagan. Tasawuf she’riyatida sohibjamolning
chehrasini ta’riflash orgali ilohiy go‘zalbk madh etilib, uning
09°‘zi, qoshi, ko‘zi, xoli, burni, labi, tishi kabilarni tavsiflash
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dengizday to‘lg‘anadi, kishilar atrofida aylanadi. Dramatik shakl
shu lojuvard dengiz todginlanganda, ya’ni sahnada harakat
gilayotgan har bir odamni o°ziga tortib, barchasini hayotiy kuch
bilan gquvvatlantirganda paydo bodadi. Bundan ularning har
biri 0°z shaxsiy mavjudliklarini kasb etadi. Ijodkor shaxsi - bu,
awalo, xirgoyi ritmik nido yoki tovushlar uyg‘unligi, keyin u
bir maromda oquvchi, o°‘zgaruvchan ohanglardagi dostonga
aylanadi; oxir-ogibatda, san’atkor asarda o°‘zining ishtirokini
nihoyatda nozik, sezilmaydigan darajaga olib keladi, boshgacha
aytganda, shaxsiy xususiyati, giyofasini yo‘gotadi... San’at -
insonning predmetni estetik butunlikda aqlga muvofiq yoki sezgi
idroki orqgali gabul gilish qgobiliyati... Bizga xush yoggan narsa
go‘zaldir... San’at go‘zallikning timsollardagi aksi.... Hagigat
agl bilan anglanadi, go‘zallik tasawur orgali gabul gilinadi...”
deydi. (Jeyms Joys. “Navgiron san’atkorning siyrati”. Roman. -
“Jahon adabiyoti” jurnali, 2007-yil, 4-son, 63- 68-betlar).

She’r ohang jihatdan ma’lum bir tartibga solingan his-tuyg‘u
ifodasi sifatida vujudga kelgan hayajonli, ritmik nutqdir. Biroq
bu she’rning eng mukammal, har jihatdan yetuk ta’rifi emas.
Mutribiy Samargandiy (1556-1630/1650)ning “Tazkirat ush
shuaro” (1605) sida: “She’r” so‘zining lug‘aviy ma’nosi “topmoq
vabilmoq” dir. Shu jihatdan shoirni “biluvchi vatopuvchi” deb
ataydilar. Chunki shoir boshqgalar topa olmaydigan sara so‘zlarni
topadi va ular tizimiga o‘zgalar eplay olmaydigan darajadagi
shakIni beradi. Istiloh sifatida “she’r” so‘zi ma’no, vazn va
gofiyaning hamohang kelishini anglatadi. Chunki yaratuvchisi
ularni ana shu bir-biriga bogdiglik holatida shakllantiradi”,
deyiladi (Samargandiy M. Tazkirat ush shuaro. - T.. “Mumtoz
s0’z”, 2013. - 21-bet). She’rning bundan boshga sifat, xusu-
siyatlari ham juda ko‘p. Shu bois Abdulla Qahhor: “She’r - bir
mofiza. Uning mofjizalik sirlaridan xabardor bo‘lish, bu
sirlarni jilovlash har kimga ham muyassar boMavermaydi.
Bunga erishish uchun zehn, sabr va mehnatdan boshga yana
nimadir kerak”, deydi. “Yana nimadir kerak” bodgani bois ham
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o‘rgandim. “Aka-uka Karamazovlar” romanini o‘n ikki marta
o0°‘gib chigdim. “Anna Kareninani bir necha bor o‘qidim”, deydi
(CoxpsikoB HO.W. Xya0XeCTBEHHbI OTKPbITUS PYCCKUX nucate-
nei. - M.: TpocseweHne, 1990. 206 c. - C. 5.).

Yevropa adabiyotida shakllanib, e’tiborli adabiy hodisaga
aylangan roman janriga intilish XX asrga kelib, barcha milliy
adabiyotlarda kuchaygan. Arab, yapon, hind adabiyotida ham
XIX asr oxirida dastlabki romanlar paydo bodgan, Turkiy
xalglar adabiyotidagi ilk romanlardan biri turk adibi Nomig
Kamol (1840-1888)ning “Alibeyning sarguzashtlari” (1874)
asaridir. Mashhur ma’rifatparvar Ismoil Gaspirali (1851-1914)
ning “Dorulrohat musulmonlari” romani 1887-yil 25-yanvardan
“Tarjumon” gazetasida bosila boshlagan.

Roman janri hayot hodisalarini keng aks ettirishi bilan
ijodkorlar etiborini tortgan. Shargda arab adibi Jo‘rji Zaydon,
hind mutafakkiri Robindranat Thakur kabi yozuvchilarning
romanlari shuhrat gozongan. Chunki ularda kishilarning mai-
shiy turmushi mavjud ijtimoiy vogelik bilan bogdiq holda
gavdalantirilgan.

0 ‘zbek romanchiligi asoschisi Abdulla Qodiriy, Jo‘rji Zaydon
ijodidan ta’sirlangan. Hamza, Mirmuhsin Shermuhamedov
singari 0‘zbek yozuvchilari ham roman yozishga harakat gilish-
gan. Hamza “Faqirlik nimadan hosil bodur?” (1914) “Yangi
saodat” (1915), Mirmuhsin Shermuhamedov “Befarzand Ochil-
diboy” (1914) asarlarini “roman” deb nomlagan. Aslida esa ular
hajman yirik vogeaband nasriy asarlardir.

0 ‘zbek adabiyotida roman janrining paydo bodishi xalq
dostonlari, Sharg adabiyotidagi “Xamsa”chilik bilan ham bogdig-
dir. Chunki ularda ham hayotning keng manzarasi akslantiril-
gan. Abdulla Qodiriyning “0 ‘tkan kunlar” romanini “Xalgimiz-
ni shu zamonning “Tohir va Zuhra’dari, “Chor Darvesh’dari,
“Farhod va Shirin” va “Bahromgo‘r’lari bilan tanishtirishga
0°‘zimizda majburiyat his etamiz” deb boshlashida ham shunga
ishora gilinadi.
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XX asrda roman janrining mavqgeyi g ‘oyat yuksaldi. Roman
yaratishyozuvchilarningmagsad-muddaosigaaylandi. Jumladan,
0°‘zbek adabiyotida ham Abdulla Qodiriyning “0 ‘tkan kunlar”i-
dan keyin 90-yillargacha ikki yuzdan ko‘prog roman yozildi.

Romanlar mavzusi, gamrab olgan voqealar kodamiga ko‘ra
tarixiy roman, falsafiy roman, fantastik roman, sarguzasht roman,
ijtimoiy-siyosiy roman, avtobiografik roman kabilarga ajratiladi.
Biroq tarixiy romanda falsafiy mushohadalar yoki avtobiografik
romanda ijtimoiy-siyosiy vogealar tahliliga keng o‘rin berilishi
mumkin. Shu boisdan, romanlarni mavzusiga ko‘ra guruhlarga
ajratish nisbiydir.

Qahramonlar hayoti ikki kitobda ko‘rsatilsa, dilogiya, uch
kitobda ifodalansa, trilogiya, to‘rt kitobda aks ettirilsa, tetra-
logiya, besh kitobda bayon qilinsa, pentalogiya deyiladi. Oy-
bekning “Qutlug‘ gon”, “Ulug*yo ‘I’ romanlari dilogiya sanalsa,
M.Gorkiyning “Bolalik”, “Odamlar xizmatida”, “Mening
universitetlarim”, Said Ahmadning “Qirq besh kun”, *“Hijron
kunlarida”, “Ufq bo‘sag‘asida” asarlari trilogiya, L.Tolstoyning
“Urush va tinchlik”, M.Sholoxovning “Tinch Don”, M.Gorkiy-
ning “Klim Samginning hayoti” asarlari to‘rt kitobdan iboratligi
bois tetralogiya, A.Dyumaning “Uch mushketyor”, “Yigirma
yildan so‘ng”, ikki gismli “0 ‘n yildan so‘ng yoki vikont de
Brajelon”, “Temir niqob” asarlari besh kitobdan iborat bodgani
uchun pentalogiya deb yuritiladi. “Urush vatinchlik” (L.Tolstoy),
“Tinch Don” (M.Sholoxov), o‘n tomlik “Jan-Kristof’ (R.Rollan)
asarlari roman-epopeya ham deyiladi.

Povest romanga giyoslaganda kichik asar bodib, unda
gahramon hayotidagi muayyan davr aks ettiriladi. Shuning uchun
V.Belinskiy “Povest ham romanning o°‘zginasidir, fagat kichik
hajmdadir, asarning hajmi esa mazmunning hajmi va mohiyatiga
garab belgilanadi”, deydi. Povest o‘zbek adabiyotshunosligida
“gissa” deb yuritiladi. Chunki o‘zbek adabiyotidagi gissalarda
ham xuddi rus adabiyotidagi povestlardagi singari gahramon
hayotidagi ma’lum bir paytdagi vogealar ko‘rsatiladi va ular
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shunday deyish mumkin bodadi. Tragikomediya mustaqil ada-
biy janr emas. U tragediyaning o‘ziga xos ko‘rinishi, xolos.
Tragikomediyada ijtimoiy hayotning juda jiddiy ma’naviy-
axlogiy, siyosiy muammolari kulgili vogealar orgali ko ‘rsatiladi.
Dramada tragediyaga xos fojelikning bodishi, tragediyada
komediyadagiday kulgili vogealarning mavjudligi barcha adabiy
janrlar mushtarak hodisa ekanidan dalolat beradi.

SHE’R TUZILISHI VASHE’R TIZIMLARI

Borligdagi barcha moddiy va nomoddiy narsa-hodisalar
muayyan tuzilishga ega bodadi. Ular bir gancha gism-uzvlar-
dan tarkib topadi. Narsa-hodisalarning mazmun-mohiyati be-
vosita ularning tarkibiga bogdiqgdir. Shuning uchun hodisalar
mohiyatini bilish ularning tarkibiy gismlarini o°‘rganishdan
boshlanadi. Adabiyot ham, adabiyotshunoslik ham tarkibiy
gismlarga bodingani singari she’r ham madum uzvlardan tarkib
topgan bodadi. She’rning tarkibiy gismlari to‘g‘risida madum
tushunchaga ega bodish so‘z san’atining o‘zak masalalarini
bilishdir.

Ulug* adib Jeyms Joys “Navgiron san’atkorning siyrati”
romanida gahramonlari tilidan adabiyot va san’atning xususiyat-
lari to‘g‘risida so‘z yuritib: “Lirik tur - bu, mohiyatan ehtirosli
lahzaning oddiy so‘zlarga o‘rab berilgan ko‘rinishi, ming yillar
burun, gadim zamonda odam mashaqqat chekib, eshkak eshib
yoki tog‘da tosh tashib, o‘ziga o‘zi dalda berib bexosdan aytib
yuborgan ritmik xirgoyisi. Bunday xirgoyi ehtirosli lahzanigina
anglatadi. Ehtirosni yuragidan kechirayotgan odamni emas.
Oddiy epik shakl lirik adabiyotdan tugdladi, bunda epik ijodkor
hodisaning markazi sifatida digqgat-e’tiborni o°‘ziga garatadi.
Ehtirosning ogdrlik markazi o‘zgarmaguncha va ijodkor o°‘zi-
dan hamda boshgalardan uzoglashmaguncha bu shakl rivoj-
lanadi, takomillashadi. Endi bu holda hikoya tarzi shaxsiy
bodishdan to‘xtaydi, ijodkor shaxsi hikoya tarziga ko ‘chadi,
rivojlanadi, harakatda bodadi, xuddi tiriklik manbayi bodmish
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Hamlet esa: “Narsalar o‘z-o‘zichamas, bizning nazarimizcha
yaxshi yoki yomon bodadi...” deydi.

Madumki,ijodkor insonhayotito‘g ‘risidagi mushohadalarini,
uni giynagan o ‘ylarni gahramonlar tilidan bayon etadi. Tragediya
mualliflari ham shunday yod tutadi. Vilyam Shekspir behad
ruhiy iztirobda golgan gahramonlar tilidan: “Dunyoni zindonga
aylantirgan narsa sizning shon-shuhratgabodgan tashnaligingiz.
Sizning talablaringizga u torlik giladi”, deydi. Boshgalardan
aglan, ma’nan, ruhan ustunligi bois tushkunlikka tushmaydigan
Hamlet obrazi orgali bu fikrga e’tiroz bildirib: “ Meni pista
po‘chogdga joylang, o‘shanda ham o‘zimni sarvari koinot
deb his gilaman ” deydi. Vilyam Shekspir gahramonlari o°‘zini
ayovsiz taftish etishi bilan e’tiborni tortadi. Ular xuddi shu jihati
bilan boshga asarlar gahramonlaridan ajralib turadi. Masalan,
Hamlet: “Men g‘oyat takabbur, kekchi, xudbin kimsaman.
Qabohatlarim shu gadar behisobki, ularni o‘ylab kodishga oy,
amalga oshirishga fursat yetmaydi. Menga o‘xshagan bandalar
yer-u osmon oraligdda odalashib, nima qilib yuribdi o‘zi ?
Hammamiz munofiglarmiz”, deydi. Asarda boshga o‘rinda
inson tabiatidagi o°‘zgaruvchanlik xususida: “Almashinib turar
bizda ishtiyoq, havas, Alvon-alvon suvratida sevinch va gayg‘u.
Bir-birini sovuradi, suradi yohu Sevinch degan ko‘rinadi
gayg‘uga xira, Qayg‘uning ham sevinch bilan ishi yo‘q sira.
Hamma narsa muvaqgqatdir, foniydir hayhot... Dunyo degani -
tuganmas bir tasodifxonadir” deyiladi. Umuman, tragediyada
shaxsning hayotga munosabatidan tug‘ilgan fojelikni ko‘rsatish
asosiy o°‘rin tutadi. Lekin komediyaga xos kulgili sahnalar
ham bodishi mumkin. Sharof Boshbekovning “Temir xotin”
asarida gishlog ayolining kundalik hayoti kulgili vogealar orgali
gavdalantiriladi. Butun turish-turmushi dala mehnati bilan
bogdiq xotin-gizlarning zahmat-mashaqgatiga temir robot ham
bardosh berolmasligi qgizigarli vaziyatlarda namoyon etiladi.
Shu boisdan “Temir xotin” tragikomediya deyiladi. Fojelikni
kulgili, gizigarli akslantirish ustuvorligi nazarda tutilsa, uni
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asosiy bosh gahramon xarakterini ochishga garatiladi. Qissalarda
bosh gahramon syujetdagi barcha vogealarni yagona markaz
sifatida birlashtirib turadi. Abdulla Qahhorning “Sinchalak”
gissasidagi barcha vogealar bosh gahramon - Saidaning hayoti
bilan bogdanadi. Sadriddin Ayniyning “Sudxo‘rning odimi”
gissasida Ismat Qori - Qori Ishkamba asardagi barcha voqgealar
markazida turadi. Chingiz Aytmatov “Jamila”, “Alvido Gulsari”,
“0qg kema” gissalarida Jamila, Tanaboy, Bolani asosiy gahramon
sifatida ko‘rsatib, hayotning yorgin manzarasini aks ettiradi.

Qissa janri Sharq adabiyotida gadimdan mavjud. *“Chor
darvesh”, “lbrohim Adham” gissalari, aynigsa, mashhur bod-
gan. Nosiriddin Rabg‘uziyning “Qissasul anbiyo” asari ham
payg‘ambarlarning ilohiy kitoblarda zikr gilingan hayotiga
asoslangan.

Qissajanri XX asr o‘rtalaridan adabiyotda romandan keyingi
yetakchi janrga aylandi. Bu paytga kelib, romanlarning o°‘zi ham
hajm jihatdan o‘zgardi. Masalan, Fyodor Dostoyevskiy-
ning “Telba” romani 41 bosma toboq yoki Abdulla Qodiriyning
“Odkan kunlar” asari 21 bosma toboq bodgan bodsa, Odd
Yoqubovning “Ulug‘bek xazinasi” 19 bosma toboqdir. “Odkan
kunlar” 20-yillardayaratilgan bodsa, Ulug‘bek fojiasigabagdsh-
langan asar 70-yillar o0 ‘zbek romanchiliginingyetuk namunasidir.
Romanlarning hajm jihatidan bunday ixchamlashishi hozir
ham uzluksiz davom etmoqda. Chunki vaqt tangis bodib bo-
rayotgan davrda esa besh yuz, ming sahifali romanni o‘qgish
odamlarga malol keladi. Bunday hajmli asarni mutolaa gilishga
ko*pchilikning sabri chidamaydi. Mashhur adib Onore de
Balzak (1799 -1850) o°‘z romanlarida gahramonlarining kiyim-
kechaklari-yu, uni qaysi tikuvchi tikkani, uning uyiga ganday
borilishi, u joyning ko‘rinish, manzarasini batafsil tasvirlagan
bodsa, XX asrning ikkinchi yarmida yaratilgan e’tiborli asarlar
bunday mayda-chuyda detallardan xoli. Chingiz Aytmatovning
“0Og kema”, “Alvido, Gulsari”, Vasil Bikovning “Tonggacha
omon bodsa”, “Kulfat belgisi”, Valentin Rasputinning “Yasha
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va esla” gissalari hayot hodisalari va kishilar dunyosini yorgin
gavdalantirishi jihatidan mashhur romanlar bilan bir gatorda
turadi. Kolumbiyalik adib, Nobel mukofoti sovrindori Gabriel
Garsia Markesning “Oshkora qotillik gissasi”, “Polkovnikka
hech kim maktub yozmaydi” gissalari ham uning “Tanholikda
yuz yil” romani darajasida shuhrat gozongan. Negaki, bu
gissalarda ham hayot anig-tiniq gavdalantirilgan. Ular xuddi
yirik hajmli asarlar singari taassurot uyg ‘otadi.

Hikoya janriga mansub asarlarda inson hayotidagi birgina
vogea ma’lum gilinib, shu orgali uning ichki dunyosi, fe’l-atvori
ochib beriladi. Uilyam Folkner: “Adabiy janrlar ichida eng
ogdri she’riyatdan keyin hikoyachilikdir... Romanda anchayin
nugsonlar, pala-partishlik sezilmasligi mumkindir. Buning uchun
kitobxonyozuvchidan ranjimaydi. Lekin muxtasarlikda she’rdan
keyingi o‘rinda turadigan hikoyada, fahmimcha, deyarli har bir
so‘z 0‘z o‘rnida qodlanishi kerak...”deydi (“Yoshlik” jurnali
1988 yil, 6-son, 42-bet). Amerikalik ulug® adib Uilyam Folkner
ijodiga, uning e’tirof etishicha, F.Dostoyevskiy asarlari g‘oyat
kuchli ta’sir ko‘rsatgan. Bu ulug‘rus adibi asarlaridaesadunyoda
hamma hamma uchun va hamma bir-biri uchun javobgar, degan
insonparvarlik g ‘oyasi ilgari suriladi.

Hikoyalarda roman, qissalardan fargli tarzda, gahramon
xarakteri shakllangan holda taqdim etiladi, syujetda vogealar
rivoji vogealar doirasini kengaytirmasdan, epizoddan epizodga
o‘sib boradi. D.Quronov, Z.Mamajonov, M.Sheraliyevaning
“Adabiyotshunoslik lug‘ati”da: “Hikoya - epik turning kichik
shakli. Hikoya, odatda, gahramon hayotidan bitta (ba’zan bir-
biriga uzviy bog‘lig, gisga muddat davomida kechgan bir necha)
vogeani galamga oladi. Tasvirlanayotgan vogealarning gisqa
vaqt davomida kechishi hikoyaning hajman kichik, syujeti sodda,
ishtirok etuvchi personajlar soni kam bodishini tagozo etadi.
Har ganday vogea ham hikoyabop emas. Hikoya asosida yotgan
vogeaning yaxlit, tugal bodishi talab etiladi, buning uchun u
0°‘zining boshlanishi vayakuniga ega bodishi (masal, latifadagi
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foklning “Shoh Edip” asari tragediya janridagi eng barkamol
asardir. Vilyam Shekspirning “Otello”, “Hamlet” tragediyalari
jahon adabiyoti durdonalari qgatorida e’tirof etiladi. Fitratning
“Abulfayzxon”, Maqsud Shayxzodaning “Mirzo Ulug‘bek”
tragediyalari o‘zbek adabiyotidagi eng ajoyib namunalaridir.
“Tragediya” sifatida e’tirof etilgan asarlarda drama janridagi
asarlardan fargli oTaroq, jamiyatningyugori tabagasi sanaladigan
hukmdorlar asosiy gahramonlar gilib olinadi va ular hayotidagi
ziddiyatli vogealar ko‘rsatiladi. Tragediya janriga mansub asar-
larda asosiy konflikt yugori tabaga vakillari orasida kechadi.
Muallif asosiy gahramon obrazida o‘zining ezgu g‘oyalarini
ifodalaydi. Asosiy gahramon atrofdagilardan har jihatdan ustun
turadi. Shoh Edip, Otello, Hamletning atrofida kechayotgan
vogealar xususida chuqur mushohada yuritib, iztirobga tushishi
kishilarni hayajonga soladi. Maqsud Shayxzoda yaratgan Mirzo
Ulug‘bek obrazida inson fojiasi yorqgin gavdalantiriladi. Bu
gahramon ma’nan, ruhan ustunligi, inson gismati murakkabliklari
to‘g‘risida teran fikr yuritishi bilan boshga personajlardan
alohida ajralib turadi. Tragediyada ijodkorning ezgu g ‘oyalarini
gavdalantiradigan gahramon ko‘pincha “aybsiz aybdor” sifatida
ko‘rinadi. El hayot murakkabliklari to‘g‘risida keskin fikr
bildirib, o‘zini ham, boshgalarni ham ayamaydi, ayb, gunohlari,
kamchiliklarini mardonatan oladi. Tragediyadagi gahramonning
mushohada, mulohazalari muayyan zamon va makon bilan
cheklanmaydi. Filar barcha davrdagi kishilarga birday daxldor
bodadi. Masalan, “Qirol Lir” tragediyasida: “Vaqt - hakamdir,
uning barcha hukmlari chin, Bir kun oshkor etar o‘sha kimning
kimligin” deyiladi. Yana bir o‘rinda: “Hagigat qo‘riqchi itga
o‘xshaydi. Eini nuqul tashgariga haydashadi. Xushomad esa
xuddi tozi it. Sasib-bijgdb yursa ham uyning to‘rida yashaydi”
deb aytiladi. Qirol Lir: “Biz dunyoga yigdab kelganmiz,
Shu dunyo havosin hidlagan zamon Yigdaganmiz, faryod
solib, chekkanmiz fig‘on. Tugdlganda biz yigTaymiz, chunki
kelganmiz, Masxaraboz, ahmoglarning o‘yingohiga” deydi.
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Mahmudxoja Behbudiyning “Padarkush”, Hamzaning “Za-
harli hayot yoxud ishq qurbonlari” dramalarida ham, Fitratning
“Abulfayzxon”, Maqsud Shayxzodaning “Mirzo Ulug‘bek”
tragediyalarida ham gahramonlarning odimi sahnasi mavjud.
Qahramonlar odimi bilan bogdiq fojeiylik darajasi turlicha
bodgani bois ushbu asarlar “drama” va“tragediya” deb janrlarga
ajratiladi. Dramada ham, tragediyada ham muayyan muhitda
yashayotgan kishilar o‘rtasidagi garama-qgarshilik ko ‘rsatiladi.
“Muganna” (Hamid Olimjon), “Alisher Navoiy” (Uyg‘un va
Izzat Sulton), “Imon” (lzzat Sulton) dramalaridagi gahramonlar
odimi ham, Vilyam Shekspirning “Otello”, “Hamlet” kabi tra-
gediyalaridagi gahramonlarning halokati ham fojiadir. Ammo
gahramonlar odimining ko‘rsatilishi asarlar janrini belgilash
uchun asos, mezon bodolmaydi. Abdurauf Fitrat “Asar gah-
ramonining tilak yodidagi kurashlari dramadagidan kuchli
bodsa, halokatlarga, gonli fojialarga borib to‘xtasa, tragediya
(fojia) bodadir” deydi (Fitrat A. Tanlangan asarlar: J. IV. -
Toshkent: “Ma’naviyat”, 2006. - 81-bet.). U “Behbudiyning “Pa-
darkush’dni ham “Abulfayzxon”, “Abu Muslim” kabi tomosha
asarlarini ham tragediya (fojia)lardir deb gayd etadi. Lekin
ushbu asarlar e’tibor garatilgan vogealari kodami, gahramonlar
o‘rtasidagi ziddiyatning gamrovi va miqyosiga ko‘ra bir-
biridan ancha farq giladi. Shuning uchun Behbudiyning asari
“drama”, “Abulfayzxon” esa “tragediya”dir. Tragediyada ko‘-
pincha jamiyatning yuqori tabaqgasi vakillari - hukmdorlar,
amaldorlarning shaxsiy hayoti, ijtimoiy faoliyati bilan bogdiq
vogealar diggat markaziga qo‘yilib, ularning oila a’zolari, atro-
fidagi Kishilar o‘rtasidagi garama-qarshiliklar orgali inson qis-
mati chigalliklari ochib beriladi. Cheksiz hokimiyatga ega
hukmdorlar, behisob mol-dunyosi bor boy, amaldorlar ham qiy-
nalishi, azoblanishi, kim bodishidan gatd nazar, har bir odam
ichki dunyosi - o‘y-kechinmalari, hissiyoti atrofidagilarga
mos kelmaganida, uni o‘zgalar tushunmaganida, unga qar-
shi chigishganida iztirobga tushib giynalishi ko‘rsatiladi. So-
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kabi) lozim. Yaxlit vogeani tasvirlash asnosida hikoyanavis yo
shu vogeaning, yo uning vositasida xarakterning mohiyatini
ochib beradi. Hikoyaning ikki tipi bodib, birinchisida ocherklilik
(tavsifiy-rivoyaviy), ikkinchisida novellistiklik (konfliktli-
rivoyaviy) xususiyati ustundir. Adabiyotshunoslikda bularning
birinchisini hikoya, ikkinchisini novella deb farglash amaliyoti
ham mavjud. Italyancha “yangilik” so‘zidan olingan novella ham
dastlab mazmun hodisasi edi: novella deyUganda, jonli gizigish
uyg‘otuvchi yangi vogeani hikoya giluvchi asar tushunilgan.
Ayni chog‘da, novella o‘ziga xos shakl xususiyatlariga ham
ega bodgan: qisqalik, syujet odkirligi va boshga. Keyinchalik
novellaga xos shakliy xususiyatlar mugimlashib, o°‘ziga xos
shakl - novellajanri yuzaga keladi” deb gayd gilinadi.

Romanda ko‘plab, gissada bir necha, hikoyada esa bir-ikki
kishi asosiy gahramon sifatida ko‘rinadi. Uning fe’l-atvori
muayyan bir vogea sahnasida gavdalantirib beriladi. Abdulla
Qahhorning “0 “g‘ri”, “Bemor”, “Anor” hikoyalari nochor, 0jiz
kishilar ahvolini anig va ta’sirchan ko ‘rsatuvchi asardir. Bu uch
hikoya gahramonlari - kambag‘al, bechora odamlar. Qashshoqlik
Qobil boboni ham, Sotiboldini ham ezib, ojiz, majruh qilib
go‘ygan. ljtimoiy adolatsizlik tufayli paydo bodgan nochor-
lik “0 ‘g‘ri”, “Bemor”, “Anor” gahramonlarning dunyogarashini
toraytirib go‘ygan. Qahramonlarining bu ahvolini yozuvchi
birma-bir sharhlab, bayon etmaydi. U barcha davr uchun xa-
rakterli bir vogea manzarasini anig, lo‘nda aks ettirish orgali
inson taqdiri murakkabligi, kishilararo munosabatlar chigalligi,
jamiyatning ijtimoiy, ma’naviy-axlogiy manzarasi to‘g‘risida
mulohaza yuritishga undaydi. “Kalila va Dimna”, Shayx
Sa’diyning “Guliston”, “Bo‘ston” asarlari Sharq adabiyotidagi
hikoyachilikning yetuk namunalaridir.

XX asr o°‘zbek hikoyachiligiga rus adiblari, xususan,
A.Chexov (1860-1904) ijodi samarali ta’sir ko ‘rsatgan.
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Gi de Mopassan (1850 - 1893), Stefan Sveyg (1881 - 1942),
Anatol Frans (1844-1924), Ivan Turgenev (1818-1883),0.Genri
(1862 - 1910) kabi yevropa adiblari hikoyalari ham mashhur.
Yapon adiblari hikoyalarida Sharg va G ‘arb adabiyotining eng
ilg‘or jihatlari mujassamlashgan. Ular syujetning o‘ziga xosligi,
inson feT-atvorining nozik girralarini kcfrsatishi bilan e’tiborni
tortadi.

0 ‘zbek hikoyachiligida aksariyat asarlar uchun maishiy
turmushvogeligi mavzu gilib olingan. Abdulla Qodiriy, Cho ‘Ipon,
Abdulla Qahhor, G‘afur G‘ulom kabi adiblarning hikoyalarida
ham, Said Ahmad, Asgad Muxtor, Shukur Xolmirzayev, 0 ‘tkir
Hoshimov, OTmas Umarbekov, Uchqun Nazarov, Murod Mu-
hammaddo‘st, Erkin A’zamov, Xayriddin Sultonov kabi adib-
larning hikoyalarida ham hayotiy vogealar nagl gilinadi.

Fitratning *“Shaytonning tangriga isyoni”, Abdulla Qo-
diriyning “Kalvak mahzum”i, Abdulla Qahhorning o‘tmish
hagidagi hikoyalari, Shukur Xolmirzayevning “ChoToq turna”,
Murod Muhammaddo‘stning “Dasht-u dalalarda”si o‘zbek ada-
biyotidagi eng e’tiborli hikoyalardir. A.Qodiriyning “0 ‘tkan
kunlar”,“Mehrobdanchayon”romanlari, A.Qahhorning “0 “g‘ri”,
“Anor”, “Bemor”, “Dahshat” hikoyalari badiiy barkamol asarlar
hamisha gizigarli boTishi va ularning ta’sirchanlik quwati yillar
o‘tgan sari yanada ortib, teranlik kasb etib borishidan dalolat
beradi.

Badiiy barkamol romanlarda biror oila, xonadonning ta-
rixi, avlodlar taqdiri aks ettirilib, muayyan davr, xalq hayoti
gavdalantirilsa, hikoya kutilmagan bir vogea va u bilan bog‘lig
jarayon - hayotning bir parchasi gavdalantiriladi. Hikoya
roman va gissadan syujetining ixchamligi, keskin to‘gnashuvga
asoslanishi, vogea kutilmagan yakun topishi hamda kompo-
zitsiyasining sodda va anigligiga ko‘ra farq giladi. Lotin Ame-
rikasi, Yevropa adiblari, yapon yozuvchilarining hikoya,
gissa, romanlarida hayot vogeligi va inson obrazi R.Tagor,
A.Chexov, M.Sholoxov, AQahhor asarlaridan boshgacha tarzda
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Tragediya“tragus - “echki” va,“ode ”- “qo‘shig” so‘zlaridan
olingan. Tragediyada keskin, murosasiz ziddiyatlarni ko ‘rsatish,
gahramonlar tagdiridagi fojialarni aks ettirish, hayotning muhim
ijtimoiy-siyosiy, ma’naviy-axlogiy muammolarini falsafiy tahlil
qgilish asosiy o‘rin tutadi. Qadimgi Yunonistonda hosildorlik va
may xudosi Dionis sharafiga echki qurbonlik gilinib, bayramlar
o‘tkazilgan. Bu bayramlarda ko‘rsatilgan xalq tomoshasi “tra-
gediya”, ya’'ni “echki qo‘shig‘i” deyilgan. Keyinchalik boshga
sayil, bayramlarda ham tomoshalarda dastlab Dionis sharafiga
echki qurbonlik gilish sahnasi o‘ynalgan. Qadimgi Yunonistonda
Esxil, Sofokl, Evripid tragediyaning yuksak namunalarini
yaratishgan. Ularning asarlarida inson gismati chigalliklari,
kishilarning fe’l-atvori tez o°‘zgarishi butun ziddiyatlari bilan
ta’sirchan gavdalantirilgan.

Sofokl, Shekspir tragediyalari gisman nasriy parcha ara-
lashgan holda, she’riy yoTda yozilgan. Tragediyalarda asosan
hukmdorlar hayoti gavdalantirilib, yuqori tabaga namoyanda-
larining shuhratparastligi, mol-dunyoga o‘chligi, adolatsizligi
millat, mamlakat uchun fojiakeltirishi ta’kidlangan. Tragediyalar
mana shu jihatiga ko‘ra ham hamisha hammaning e’tiborini
tortgan. Tragediya XIX asrgacha, ya’ni roman janri yuksak
mavgega erishguniga gadar Yevropada adabiyot mavgeyini bel-
gilashning o‘ziga xos mezoni bo‘lib kelgan.

Ik tragediyalarda xudolar, ilohiy kuchlar, mifologik gahra-
monlar o‘rtasidagi murosasiz kurash ko‘rsatilgan. Keyinchalik
P.Kornel (1606-1684), V.Shekspir (1564-1616), J.Rasin
(1639-1699), Volter (1694-1778) asarlarida yuqori doira kishi-
lari hayotidagi fojeliklar gavdalantirilgan. A.Pushkin (1799-
1837)ning “Boris Godunov” asari rus adabiyotidagi, Abdurauf
Fitratning “Abulfayzxon” (1924) asari esa 0‘zbek adabiyotidagi
dastlabki tragediyadir. Magsud Shayxzodaning “Mirzo Ulug*-
bek” asari 0‘zbek adabiyotidagi eng barkamol tragediya bo‘bb,
unda temuriy hukmdorlar o‘rtasidagi murakkab munosabatlar
orgali ijtimoiy ziddiyatlar ochib berilgan.
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tomoshalari kodsatilgan. V.Shekspir (1564-1616), Lope de Vega
(1562-1635) kabi adiblarning dramalari keng shuhrat qozongan.

Drama janridagi asarlarda komediya va tragediya janriga xos
xususiyatlar o‘ziga xos tarzda umumlashadi. Chunki unda jiddiy
konfliktga asoslangan vogealar gahramonlaming ham kulgili, ham
fojiali holatlarini gavdalantirish orgali kodsatiladi. Umuman,
drama asarlari ijobiy va salbiy kuchlar orasidagi kurashni
namoyon etishga asoslanadi. Hamzaning “Paranji sirlari”, Uy-
g‘un va lzzat Sultonning “Alisher Navoiy” dramasida ham gah-
ramonlar o‘rtasidagi ziddiyat mavjud hayot hagigatiga mos gav-
dalantiriladi.

Komediya yunoncha “comos” - “quvnoq kishilar (olomon)”
va “oide” - *“go‘shiq” so‘zlari birikuvidan yasalgan so‘zdir. Bu
janrga mansub asarlarda gahramonlaming kulgili fe’l-atvori,
xatti-harakatlari kodsatiladi. Hayotning muayyan hodisalarini
kulgili tarzda namoyon etish komediyaning asosiy xususiyatidir.
Xalg tomoshalari komediyaning paydo bodishi uchun asos
bodgan. Sharqg xalglari, jumladan, o‘zbek xalgi marosimlarida
giziqchilar, mugallidlar turli kulgili tomoshalar namoyish
etishgan. 0 ‘sha kulgili tomoshalar komediyaning o‘ziga xos
bir kodinishidir. Qadimgi yunonlar ham o‘z marosimlarida turli
kulgili tomoshalar kodsatishgan.

Eramizdan awalgi V-1V asrlarda’Yunonistondayashab odgan
Aristofanning “Chavandozlar”, “Bulutlar”, “Qurbaqalar” kabi
asarlari komediyaning yuksak namunalaridir. Lope de Veganing
“Toledo kechasi”, V. Shekspirning “Qiyiq qizning quyilishi”,
Karlo Gotssining “Turondot”, Jan Batist Molerning “Don Juan”,
Per Bomarshening “Sevilyalik sartarosh”, Fonfizinning “Dumbul
boyvachcha”, A.Griboydovning “Agllilik balosi”, N.Gogolning
“Revizor”, A.Ostrovskiyning “Qo‘ynidan to‘kilsa - qo‘njiga”
kabi komediyalarida hayotning jiddiy muammolari gizigarli va
kulgili gavdalantiriladi. Hamzaning “Maysaraning ishi” asari
ham mavjud hayot hagigatini kulgili holatlarda kodsatishi bilan
e’tiborni jalb giladi.
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gavdalantiriladi. Ularda turmush hodisalari an’anaviy adabiy
andozalarda emas, noodatiy, yangicha uslubda aks ettiriladi.
Kortasar, Folkner, asarlarida hayot vogeligi g‘ayrioddiy ho-
disalar bilan uyg‘unlashib, ajabtovur syujetlar hosil giladi. Ular-
da kundalik vogealarni, uning ichida turgan odamning ichki
kechinmalarini badiiy aks ettirish orgali insonning borliqga,
uni qurshagan tabiatga, o°‘zi yashab turgan jamiyatga, atrofidagi
kishilarga munosabati ko ‘rsatiladi hamda shu asosda zamonning
ijtimoiy, ma’naviy-axlogiy muammolariga e’tibor qaratiladi.
Lekin bu xususda “0 ‘g‘ri”’, “Bemor” hikoyalaridagidan fargli
o‘laroq, turli ramzlar, ishoravametaforalar orgali so‘zyuritiladi.
Ocherk ham xuddi hikoya, gissa, roman singari epik turga
mansubjanrdir. Ocherkruscha“ocherkat” so‘zbo‘lib, “tasvirlash”
degan ma’noni bildiradi. Hikoyada badiiy to‘gima asosiy 0°rin
tutsa, ocherk hujjatlilikka asoslanishi bilan undan farq giladi.
Ocherkda muallif hagigatan bo‘lib o‘tgan, o‘zi kuzatgan, bilgan,
eshitgan, aniq asosli hodisalarni ma’lum giladi. Ocherk hikoya,
gissa, romandan ko‘ra hayotning muayyan muammolarini aniq
ko‘rsatib beradi. Barchaning e’tiborini mavjud holatga jalb
etadi. Ocherkda mavjud hodisalar hagida shunchaki xabar,
ma’lumot berish bilan cheklanilmaydi. Bu janrdagi asarlarda
ham vogealar, gahramonlar giyofa, ko‘rinishi, ularning holat-
lari, uning kechinmalari badiiy gavdalantiriladi. Ocherklar ha-
yotning mavjud biror bir muammosiga bag‘ishlanadi. Undagi
gahramonlar hikoya, gissa, roman, dramadagi singari to‘gima
emas, balki hayotda yashagan, yashayotgan anig shaxslardir.
Ocherklarda gahramonlarning yashash manzili, faoliyat ko ‘rsa-
tadigan joyi aniq ko‘rsatiladi. Albatta, gahramonlari nomi aniq
ko‘rsatilmagan ocherklar ham yoziladi. Birog ularda ham tur-
mushdagi muayyan muammo haqgida mulohaza bildiriladi.
Mustabid sho‘ro tuzumi davrida 0 ‘zbekiston hududi paxta
maydonlariga aylantirilib, juda ko‘p qo‘riq va bo‘z yerlar o‘z-
lashtirildi. Paxta maydonlari haddan tashgari kengaytirib yubo-
rilgani ogibatida Amudaryo va Sirdaryodan paxta dalalarini
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sug‘orish uchun juda ko‘p suv olinishi natijasida, Orol dengizi
bu ikki daryo suvidan bebahra goldi. Ogibatda, ekologik mu-
hit keskin buzildi. 0 ‘zbek adabiyotida ana shu muammoga
bag‘ishlanganko‘plab ocherklaryozilgan. SunnatillaAnorboyev-
ning chorvadorlar hayoti, mehnati hagidagi ocherklari dalillarga
asoslangani, muammoni chuqur tahlil gilgani bilan gizigarli.
Nazir Safarov 60-yillarda xotin-gizlar orasidan mexanizatorlar
yetishib chigishi zarurligini targ‘ib-tashvig gilgan bo‘lsa,
80-yillarga kelib, ayollarni traktor haydatib qo‘yish ularning
sog‘lig‘iga zarar yetkizayotgani, soxta gahramonlar yaratish
bema’niligi, terim mashinalarida mavsumda besh yuz-ming
tonna paxta terish mutlago hagigatga to‘g‘ri kelmasligi, ko‘z-
bo‘yamachilik, aldov avj olganligi hagida ocherklar yozdi.

A.Pushkin *“Kapitan qizi” qissasini yaratishdan awal
Pugachyov va uning isyoni hagida ocherklar yozgan. H.Olimjon
ham “Zaynab va Omon” dostonini yozishdan oldin Zaynabning
hayot yo‘li hagida ocherk bitgan.

Pamflet ham epik turga mansub janrlardan biridir. Pamflet
inglizcha “pamphlet” so‘z bo‘lib, “qofldagi varag” degan
ma’noni bildiradi. Bu janrdagi asarlarda ko‘prog muayyan
ijtimoiy hodisani fosh etish, tanqid gilish magsad qilib qo‘yiladi.
Sho‘ro hukmronligi davrida yozuvchilar xususiy mulkka
asoslangan tuzum - kapitalizmni qoralab, pamfletlar yozishgan.
M.Gorkiy “Sariq iblis shahri” pamfletida Amerika hayotidagi
kamchilik, nugsonlarni ko‘rsatgan. U pul, boylik, oltinni “sariq
iblis” deb atagan.

Felyeton ham xuddi pamflet singari ko‘prog tangid gilishga
asoslangan janrdir. Felyeton fransuzcha “feuilleton” so‘z bo‘lib,
“varaga” demakdir. Bu so‘z dastlab 1800-yilda Fransiyada godlana
boshlagan. 0 ‘shanda gazetalarning modalar, teatr reklamalari,
e’lonlar chop gilingan qo‘shimcha alohida varaqgalari “felyeton”
deb yuritilgan. Keyinchalik reklamava e’lonlar go*‘shimcha alohida
varagada emas, gazeta sahifasining bir burchagida berilgan va
gazetaning o‘sha rukni “felyeton” deyilgan.
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inkor giladi (“Jahon adabiyoti” jurnali, 1998-yil, dekabr oyi soni.
150-6.)- Ulug* adib Tolstoy Shekspir dramalarini batafsil tahlil
gilish asosida ana shunday mulohaza bildiradi.

Teatr san’ati usmonli turklari madaniyatida ham alohida
o‘rin tutgan. Xususan, XV-XVII asrlarda Turkiyada tomosha
san’ati bir gadar rivojlangan. “Qora ko‘z” teatri tomoshalari,
aynigsa, e’tibor gozongan. Ibrohim Shinosiy (1826-187 I)ning
“Shoirning uylanishi”, Nomiq Kamol (1840-1888)ning “Vatan
yoxud Silistra” (1873), “Bechora bola” (1873), “Gulnihol”
(1874), *“Jaloliddin Xorazmshoh” (1882), Abdulhag Homid
Tarxon (1852-1937)ning “Hind qgizi” asarlarini turk adabiyotida
Yevropa andozasidagi dastlabki dramalardir.

Mahmudxoja Behbudiy (1875 - 1919)ning *“Padarkush”
asari 0°‘zbek adabiyotidagi ilk dramadir. Bu drama 1911-yilda
yozilgan bodsa-da, 1912-yilda “Turon” gazetasida bosilgan va
1913-yilda kitob holida chop etilgan. Dramaning e’lon gilinishiga
mustabid chor hukumati ma’murlari yod berishmagan. Muallif
“Padarkush”ni chor senzurasidan odkazish uchun kitob mugo-
vasiga rus tilida “Rusiyaning fransuz istibdodidan qutulishi va
mashhur Borodino muhorabasi xotiralari yubileyiga bagdsh-
layman” deb yozgan.

Drama asarlarida inson ichki dunyosidagi garama-qarshiliklar
epos va lirikadagidan ko‘ra ochigrog namoyon bodadi. Drama
turiga mansub asarlar tanlangan mavzusi va uni yoritishiga garab:
drama, komediya, tragediya janrlariga bodinadi. Ular muayyan
umumiyliklarga va ma’lum bir o‘ziga xosliklarga ega. Masalan,
fojelikni ko‘rsatish asosiy o‘rin tutgan tragediyada komediyaga
xos kulgili holatlar bodishi yoki drama janridagi asarlarda ham
gahramonlar halok bodishi, olishuvlar, gotilliklar yuz berishi
mumkin. Drama turiga mansub janrlar pyesa deb ham yuritiladi.
Pyesa fransuzcha “piese” “butun”, “ulush” degan ma’noni bil-
diradi. Drama yunoncha “harakat” demakdir. Bujanrga mansub
ilk asarlar dastlab turli xalg marosimlarida ijro gilingan. Hin-
diston, Xitoy, Yunonistonda gadimdan marosimlarda sahna
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bemaza va arzimas deb o‘ylasam? Nima balo, men agldan ozgan
emasmikanman? Yohud shu ma’rifatli dunyo Shekspir asarlariga
xos deb hisoblaydigan tasnif ma’nisizmikin? Mening taajjubim
yana shu sababdan kuchaydiki, men she’riyat go‘zalliklarini
uning har ganday shakllarida juda jonli tarzda his gilar edim.
Nega endi butun dunyo tomonidan dohiyona asarlar deb tan
olingan Shekspir asarlari menga ma’qul bodish bir yoqgda tursin,
mening nafratimni qo‘zg‘ab odiribdi? Uzog vaqt mobaynida men
o‘zimga ishonmadim. Ellik yil davomida gayta-gayta o‘zimni
sinovdan odkazib, bir necha martalab Shekspirni imkoni bor
hamma shakllarda o‘gishga tutindim. Men ularni rus tilida ham,
ingliz tilida ham o‘qidim, hatto, menga bergan maslahatlariga
amal qilib, Shlegel tarjimasida nemis tilida ham o‘gidim; men
uning dramalarini ham, komediyalarini ham, solnomalarini ham
o°‘qidim, lekin natija har gal bexato ravishda o ‘sha-o‘sha boddi -
ular nafratimni qo‘zg‘adi, ularni o‘gib sigildim, taajjubim ortdi.
Hozir yetmish beshga kirgan bir keksa odamman - bu maqolani
yozishga kirishishdan oldin yana bir marta o ‘z-o‘zimni tekshirib
kodish magsadida Shekspirning hamma asarlarini - “Qirol Lir”,
“Hamlet”, “Otello”dan tortib “Genrix solnomasi’gacha, “Troil
va Kressida”sigacha, “Bo‘ron” va “Simbelin”gacha gaytadan
0°‘qib chigdim. Vayana o ‘sha-o‘sha tuyg‘ularni boshdan kechir-
dim. Lekin bu gal ortiq taajjub yo‘q edi, bu gal juda gatdy,
shubha tug‘dirmaydigan, mustahkam bir e’tigod bor edi. Bu
e’tigodga ko‘ra, Shekspirning hozirgi kunlargacha davom etib
kelgan ulug‘ dohiy yozuvchi sifatidagi shuhrati har ganday
yolg‘on kabi juda yomon bir narsadir...” (“Jahon adabiyoti”
jurnali, 1998-yil, noyabr oyi soni. - 140-6.). “Shekspirda hech
gaysi bir shaxs o‘zining tilida gapirmaydi, balki hamma vaqt
jimjimador, g‘ayritabiiy til bilan, hech gachon o‘zgarmaydigan
shekspirona til bilan gapiradi (154-6.). Shekspir asarlari o‘zga-
lardan olingan, har xil qurama laxtaklardan sundy ravishda
yelimlab yopishtirilgan, biror munosabat bilan o‘ylab chigarilgan
asarlardir. Ularning badiiyat va san’atgamutlago daxli yo‘q” deb
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Felyeton aniq vogeaga bagdshlangani, unda aniq kishilar
faoliyati dalillar asosida yoritilishi bilan pamfletdan farg giladi.
Felyetonlar ijobiy mazmunda ham, salbiy-hajviy, tanqidiy
yo‘nalishdaham bodishi mumkin. Birog, salbiy-hajviy, tangidiy
yo‘nalishdagi felyetonlar ko‘prog. Abdulla Qodiriy, Abdulla
Qahhor, G‘afur G‘ulom, Said Ahmad kabi adiblar dolzarb
mavzularda gizigarli felyetonlar yozishgan.

Lirik turga mansub asarlar, awalo, nasr va drama turidagi
janrlardan hajman kichikligi bilan farg qgiladi. Ikkinchidan, bu
turdagi asarlar ko ‘proq kechinmalarga ifodalanishi, his-tuyg‘ular
bayon gilinishi bilan o0°‘ziga xoslik kasb etadi. Lirik turga mansub
asarlar o‘zining shakl-ko‘rinishi jihatidan ham maxsus adabiy
hodisadir. Ularda so‘zlar alohida gator - muayyan odchovdagi
misralargatizilib, misralar orasida o ‘zaro ohangdoshlik - gofiya-
lar hosil gilinib, misralar mazmun jihatidan muayyan guruhlanib,
bandlarga bodinadi.

Lirik turdagi asarlar ham xuddi nasriy va dramatik asarlar
singari mavzu yo‘nalishi, ifoda uslubiga ko‘ra: intim lirika,
publitsistik lirika, hajviy lirika kabi guruhlarga bodinadi.
Lirika yunoncha “lyircos” so‘z bodib, “lira jo‘rligida aytish”
demakdir. Lira esa cholg‘u asbobidir. Madumki, she’riy asar-
lar o‘gilganida, aytilganida musigiy ohang anglashiladi. Bu
misralarda so‘zlarning gofiyadoshlik hosil qilishidan kelib
chigadi. Kishilar oz his-tuyg‘ulari, dard-hasratlarini ifoda
etgan terma, qo‘shiglar ohangdorligini yanada kuchaytirish
magsadida musiqa asboblarini godlaganlar. Lira, do‘mbira,
dutor, doira singari musiga asboblari unlari, tovushlari, zarblari
she’riy asarlar ohangdorligi, ta’sirchanligini oshirgan. Xalg
go‘shiglari, jumladan, to‘y-marosim, mehnat qo‘shiglari gadim
zamonlardan yigdnlarda, bayram tadbirlarida musiga asbob-
lari jo‘rligida ijro etilgan. Shu bois Mutribiy Samargandiy:
“Ko‘rar ko‘z ahllarining olamni bezovchi aqgllari vayashirin sir
anglovchilarning tugunlarini yechuvchi ko‘ngillariga quyoshdek
ravshan, dimogdariga mushkin nobdek muattar bodsinkim,
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Qur’oni majid oyatlari giroati va furgoni hamidning sahfalari
tilovati hamda nabaviy hadislar mutolaasi va mustafaviy - unga
Allohning saloti va salomi - hujjatlari mulohazasidan so‘ng
ko‘zlarga nur, dillarga surur bagdshlovchi eng yaxshi bayon va
nagshli dalil - “llohiy arsh ostidagi xazinalar kaliti shoirlarning
tilidir’ mazmuniga ko‘ra dong taratgan so‘zamollar va oliy
magomli shoirlarning sinovdan odgan so‘zlari va barchaga
ma’qul gaplaridir’ degan. Uning ushbu e’tirofidan nima uchun
Sharqgda she’riyat gadrlangani, Husayn Boygaro, Shayboniyxon
singari hukmdorlar ham she’r bitib, devon tuzganining sababi
ayonlashadi (Samargandiy M. Tazkirat ush shuaro. - T .:*“Mumtoz
s0‘z”, 2013. - 12-bet).

She’r misra, bandlardan tarkib topadi. “Misra” arabcha
so‘z bodib, “eshikning bir tabagasi” degan ma’noni bildiradi.
“Band” esa she’rning ikki (masnaviy; bayt), uch (musallas),
to‘rt (murabba), besh (muxammas), olti (musaddas) va hokazo
misralardan tarkib topgan, ritm - intonatsiya va mazmun
jihatidan nisbiy mustaqillikka ega bodagidir.

Lirik asarlarda voqelik shoirning his-tuyg‘ulari orgali
ifodalanadi. Hayot vogeligi shoirning kechinmalariga turtki
beradigan asosiy omildir. Lirik asarlarda, odatda, shoirning
oniy kechinmalari, ya’ni sanogli lahzalarda galbidan odadigan
his-tuyg‘ular, o‘y-kechinmalar aks ettiriladi. Shuning uchun
bu turdagi asarlar hajmi epik va drama turiga mansub asarlar
hajmidan ancha kichkina bodadi. Lirik asarlarda kechinma, o‘y-
fikr, odatda, she’riy nutg shaklida ifodalanadi. Ularda monologik
nutqg shakli ustuvorlik qiladi. Lirik asarlarda ayni paytda
ko‘ngildakechayotganhis-tuyg‘ular aks ettiriladi. Shuning uchun
lirikada badiiy vagt hamisha - “hozir”. Lirik asarlar gahramoni
shoirning aynan o ‘zi emas. Ayni chog‘da undan butunlay boshga
Kishi ham emas. Lirik asarlarda shoir shaxsi ko‘pincha uning
zamondoshlari bilan bevosita birlashib ketadi. “Lirik gahramon”
terminini adabiyotshunoslikka Y.Tinyanov olib kirgan. U ulug®
shoir A.Blok ijodiga bagdshlangan tadgigotida ushbu terminni
birinchi marta qodlagan.
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mamlakatlaridagi maydon tomoshasi - giziqchilikda tomosha-
binni kuldirish, hajv asosiy o‘rin tutadi. G‘arb dramaturglari
asarlarida esa hayot vogeligi, kishilararo munosabatlar murak-
kabligi kodsatiladi. Sharq sahna san’ati asarlari G‘arb teatr
asarlari singari kimdir tomonidan maxsus yozilmagan. Shuning
uchun Sharqdan Esxil, Sofokl, Shekspir singari dramaturglar
yetishib chigmagan.

Drama asarlari “san’atning gultoji* deyilsa-da, unda sun’-
iylik mavjud. Masalan, aktyor sahnada rol ijro etib, muqallid-
lik giladi. U o‘zini har xil odamlar giyofasiga solib kodsatadi.
Albatta, san’at hayotni ramzlar orgali kodsatish, aslidagidan
Koda bodttirib, ta’sirchanroq qilib gavdalantirishdir. San’at-
ning mana shu jihati, aynigsa, drama asarlarida aniqroq na-
moyon bodadi.

V.Belinskiy “Shekspir dramalarida hayotning va poeziya
(ya’ni adabiyot - A.U.jning hamma elementlari mazmunan
cheksiz, badiiy forma jihatidan buyuk bodgan jonli bir birlik
yasagan. Ularda kishilik dunyosining hamma hozirgi holi,
uning hamma odmishi, uning hamma kelajagi ifodalangan, ular
barcha xalglardagi, hamma zamonlardagi san’at taragqiyotining
ko‘rkam guli, hashamatli mevasidir. Butun dunyo shoirlarining
podshohi bodgan Shekspirning chuqur gqalb biluvchiligi,
tabiatga, vogelikka sodigligi, ijodiy fikrlarining cheksizligi
va balandligi to‘g‘risida gapirish minglab odamlar tomonidan
ko‘p marotaba aytilgan gaplarni gaytarish demakdir” desa,
L.Tolstoy esa bu fikrni: “Esimda, Shekspirni birinchi marta
o‘gib chigganimda juda qattig taajjubda qolgan edim. Men
uni o‘gib juda katta estetik zavg olaman, deb o‘ylagan edim.
Ammo uning eng yaxshi deb hisoblangan asarlarini - “Qirol
Lir’, “Romeo va Juletta”, “Hamlet”, “Makbet’darini birin-ketin
0°‘gib chigib, zavq olish bir yoqgda tursin, qutulib bodmaydigan
bir ijirg‘anish his gildim, o‘gib chigquncha siqilib ketdim va
hang-mang bodib goldim: butun ma’rifatli dunyo benugson,
mukammal deb hisoblasa-yu, men bu asarlarni to‘g ‘ridan to ‘g ‘ri

161



vositasida ham, gahramonlar holati tasviri orgali ham hodisaga
0°‘z munosabatini bildiradi. Drama turiga mansub asarlarda
esa bunday emas. Chunki ularda muallif nutgi, muallif bayoni
bodmaydi. Tragediya, komediya, dramalarda hayot vogebgi
fagat personajlar nutqgi, ya’ni ularning dialogi va monologi
orgali beriladi. Drama turiga mansub asarlarning asosiy nutq
shakli dialog bodib, ulardagi personajlar monologi ham
boshqgalar - tomoshabinlar, tinglovchilarga qaratiladi. Ya’ni
drama, tragediya, komediyadagi monologik nutq presonajning
0‘zi bilan o‘zi yoki xayobdagi kim bilandir suhbati, bahsi,
kimgadir murojaati tarzida kechadi. Hayotning muayyan hodi-
sasini mana shu tarzda xolis gavdalantirgani bois drama so‘z
san’atining oliy turi, san’atning toji deb ta’riflanadi. Drama
asarlarining o°‘ziga xos xususiyatlaridan yana biri ularning
sahnada ijro etilishidir. Dramaning sahna san’ati sifatida dastlab
gaysi xalg madaniyatida paydo bodgani anig ma’lum emas.
Chunki drama san’atning yuksak namunasi, eng ommabop
tomosha turi sifatida barcha xalglar madaniyatida azaldan
mavjud. Sharqdagi giziqchilar, masxarabozlar tomoshalari
ham aslida o‘ziga xos drama asaridir. Abdulla Qodiriyning
“Mehrobdan chayon” romani “Qiziglar” bobida mugallid, ya’ni
taglid qgiluvchilarning saylgoh, bozorlarda giziqchilik qilib,
tomosha ko‘rsatishi tasvirlanadi. Qizigchilarning tomoshalari
ham dramaning o°‘ziga xos ko ‘rinishidir.

G‘arb madaniyati Sharq madaniyatidan farq gilganidek, Sharq
tomosha san’ati ham Yevropa sahnalarida namoyish gilingan
drama asarlaridan o°‘ziga xos jihatlari bilan ajralib turadi. Har bir
xalgning 0‘z madaniyati, har bir elning 0°z to‘y-tomoshasi, bayram,
marosimlari mavjud. Sharq mamlakatlarida keng nishonlanadigan
Navro‘z bayramida azal-azaldan yangilanish faslini, kishilar
mehnatini, tabiat hodisalarini gavdalantiruvchi sahna tomoshalari
namoyish etilgan. Bu tomoshalar ham shargona teatrdir.

G‘arb teatrlarida ijro gilingan dramalar o‘zining gator Xxu-
susiyatlari bilan Sharq sahna asarlaridan farg giladi. Sharq
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Intim lirika shaxsiy kechinmalar izhoridir. Inson kechinma-
larining aksariyat gismini vafodor yor, do‘st, hamdard izlash
tashkil etadi. Har bir odam hamisha hagigiy hamdardga ehtiyoj-
mand bodib yashaydi. Intim lirika ana shu holatni ifoda etadi.
Kishi hayotda turli kayfiyatga tushishi mumkin. Uning bu
holatdagi dard, iztirobi, sevinch-shodligi kimnidir qo‘msash,
kimdandir ranjish tufayli tugdladi. Alisher Navoiyning “Kecha
kelgumdir debon...”, Boburning “Charxning men ko‘rmagan...”,
G‘afur G‘ulomning “Sogdnish”, Abdulla Oripovning sevgi-
muhabbat, ona haqgidagi she’rlari intim lirika namunalaridir.

Publitsistik lirikada hayotning ijtimoiy-siyosiy hodisalariga
munosabat bildirish asosiy magsad qilib go‘yiladi. Turmushning
dolzarb muammolariga kishilar e’tiborini jalb etish publitsistik
lirika mohiyatini tashkil etadi. G‘afur G‘ulomning “Sen yetim
emassan”, Hamid Olimjonning “Qodingga qurol ol”, Zulfiyaning
“0 ‘gdim, sira bodmaydi urush” she’rlari publitsistik lirikaning
yorqin namunasidir. Bu xil she’rlarda chagirig, da’vat ohanglari
ustuvorlik qiladi. Publitsistik she’rlarda muayyan ijtimoiy-
siyosiy holat, muammo alohida ta’kidlanadi.

Hajviy lirik asarlarda asosiy e’tibor turmushdagi illatlar,
kishilar fe’l-atvoridagi kamchilik, qusurlarga garatiladi. Ularda
asosiy magsad illatlardan xalos bodishga chagirishdir. Odam-
lar fe’l-atvoridagi kamchiliklarni tangid qilish gadimdan
adabiyotning asosiy mavzularidan biri bodib keladi. Alisher
Navoiy, Turdi, Gulxaniy, Maxmur, Muqgimiy kabi o‘zbek
shoirlari ijodida riyokorlik, tamagirlik kabi illatlarni keskin
tangid qiluvchi she’riy asarlar alohida o‘rin tutadi. Alisher
Navoiy dinni nigob qgilib olgan xudbin, manfaatparast shayx-
larni, Turdi, Gulxaniy, Maxmur, Mugimiy tamagir, kishilarni
xo‘rlash, tahgirlashdan toymaydigan amaldorlarning chirkin
Kirdikorlarini masxaralaydi.

Sonet, go‘shig, marsiya, alia, tarji’band, tarkibband, ballada
kabilar ham lirik turgamansubjanrlardir. Sonet, tanka, xokkuoda,
ballada ham Sharg she’riyati janrlaridan keyinga odkaziladi.
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Yevropa adabiyotida keng targalgan sonet janri dastlab XII1I
asrda Italiyada shakllangan. Sonet italyancha *“sonare” so‘z
bo‘lib, “jaranglamog” degan ma’noni bildiradi. Sonet o‘n to‘rt
misradan tarkib topgan bo‘ladi. Sonetlar asosan a-b-b-a - a-b-
b-a - v-v-g - d-g-d tarzida qofiyalanadi. Boshga ko‘rinishda
gofiyalangan sonetlar ham uchraydi. Sonetning birinchi gismi
ikki to‘rtlik (ya’ni sakkiz misra), ikkinchi gismi ikki uchlik (ya’ni
olti misra) bodishi lozim. Birinchi gism katren, ikkinchi gism
terset deb ataladi. Sonetning dastlabki bandida fikr rivojlanib
borishi, ikkinchi bandda esa bu fikr muayyan xulosa bilan
yakunlanishi kerak. 0 ‘n beshta sonetdan tarkib topgan she’riy
majmua “sonetlar gulchambari” deyiladi. Bunda birinchi sonet
oxirgi misrasidan ikkinchi, ikkinchi sonet so‘nggi misrasidan
uchinchi sonet boshlanadi va hokazo tarzda davom etadi.
Sonetlar guldastasining oxirgi - o°‘n beshinchi soneti magistral
deb nomlanadi. U o‘n to‘rt sonetning birinchi misralaridan
tashkil topadi.

Italyan shoiri Dante Aligyeri (1265-1321), Franchesko Pet-
rarka (1304-1374), fransuz shoiri Pyer Ronsar (1524-1585),
ingliz shoiri Vilyam Shekspir (1564-1616) kabi Yevropa ada-
biyoti namoyondalari ijodida sonetlar alohida o ‘rin tutadi.

Sharqg shoirlari ijodida g‘azal ganchalik muhim o‘rin tutsa,
yevropa shoirlari ijodida sonet shunday salmoq kasb etadi.
A.Pushkin, M.Lermontov, A.Fet, A.Blok, V.Bryusov, A.Ax-
matova kabi rus shoirlari ko*plab sonetlar yozishgani ham shun-
dan dalolat beradi. Usmon Nosir, Magsud Shayxzoda, Barot
Boyqobilov, Rauf Parfi, Abdulla Sher singari 0‘zbek shoirlari
ham sonetlar bitishgan. Usmon Nosirning“She’rim! Yanao‘zing
yaxshisan...” soneti jo ‘shgin hissiyotlar izhori ekani aniq bilinib
turadi.

“Tanka” yaponcha so‘z bo‘lib, “gisqa qo‘shiq” demakdir.
Fors, arab, 0‘zbek mumtoz she’riyatida g‘azal, ruboiy, doston,
ingliz, fransuz, italyan she’riyatida sonet ganday o‘rin tutsa,
tanka va xokku janri yapon adabiyotida shunday mavge
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komediya singari drama ham odamlarning shaxsiy hayotini tas-
virlaydi, birog undan fargli ravishda kamchilig-u nugsonlardan
kulishni emas, balki jamiyat bilan murakkab munosabatlardagi
shaxsni tasvirlashni magsad qiladi. Tragediyadagi kabi odkir
ziddiyat va to‘gnashuvlar galamga olingani holda, dramadagi
konflikt muayyan yechimga ega, u yoki bu darajada ijobiy hal
gibnishi mumkin bodgan konfliktdir. Tragediya gahramonlari
favqulodda kuchli shaxslar (bunga zid ravishda komediyada
tuban tabaga kishilari) bodishi talab etilsa, drama gahramoniga
bu xil talablar go‘yilmaydi - uning gahramoni hayotiyrog.
Realizm bosgichiga yaginlashgan sari dramaturgiyada tragediya
o‘rnini, yetakchilik mavqeyini drama egallay boshlaydi. Chunki
dramareallikdan obnuvchi turli mavzularni, xarakter va ziddiyat-
larni badiiy talgin gilishga keng imkoniyatlar ochishi, xuddi
hayotning o°‘zidagi kabi tragizm va komizm elemantlarini uy-
g‘unlashtira olishi, real hayotga yaqinligi bilan dramatik janrlar
orasida alohida o‘rin tutadiki, uning reabstik adabiyotda yetak-
chi mavge egallashi shu bilan izohlanadi”, deb gayd qgilinadi. Bu
turdagi asarlarda gahramonlar kayfiyati, hayoti garashlaridagi
o0°‘zgarishlar ularning dialog, monologi orqgali aks ettiriladi.
Drama, tragediya, komediyalar muayyan hodisato‘g ‘risida keng
tushuncha berishi bilan epik turga mansub asarlarga, vogealarni
fagat gahramonlar nutgi orgali madum qilish bilan esa hrik
asarlarga o‘xshaydi. 0 ‘zida hayotni badiiy aks ettirishning ikki
turiga xos xususiyatlarni sifatlarni mujassamlashtirgani bois
drama turiga mansub asarlar so‘z san’atining yuksak cho‘qgisi
debta’riflanadi. “Dramao‘zidapoeziyanimujassamlashtirgan-
da, - deydi ingliz shoiri Persi Bishi Shelli, - sergirra ko‘zguga
aylandi va eng yorgin nurlarni jamlab, ularni inson tabiati bilan
charxlaydi, go‘zallik va muxtashamlik baxsh etib bezaydi hamda
parchalab olamga sochadi, bu nurlar gaysi galbga tushsa, u yana
ko ‘payib, nurlanib boraveradi” (Shelli Pishi Persi. G ‘arb shamoli.
-T.: “0 “zbekiston”, 2014. - 116-bet).

Madumki, epik va hrik turga oid asarlarda muallif bayoni
alohida o‘rin tutadi hamda ularda muallif lirik chekinishlar

159



lashtirilgan dramatik asarda badiiy mulogot zanjiri uzayadi:
tomoshabin va dramaturg orasida rejissyor (aktyorlar, rassom,
bastakor vah.k.) o‘rin oladi. Boshgacha aytsak, sahnalashtirilgan
dramatik asar so‘z san’ati doirasidan chigib sintetiklik kasb
etadi, sababki, endi unda teatr, rassomlik, musiga san’atlari
uyg‘unlashib ketadi. Ayon bodadiki, drama boshga san’at turlari
bilan o‘zaro alogada yashaydi va rivojlanadi. Zero, dramaning
tabiati, ya’ni ijro uchun modjallangani, uning shu san’at turlari
bilan uzviy alogada bodishini taqozo etadi. Dramaning asosiy
janrlari sifatida tragediya, komediya va drama (janr ma’nosida)
ko‘rsatiladi. Dramatik asarlarni janrlarga ajratishda ularning
asosiy estetikbelgilarigatayaniladi. Tragediyaning asosiy estetik
belgisi - tragiklik, komediyaning asosiy estetik belgisi - ko-
miklik, dramaning asosiy estetik belgisi esa dramatiklik sana-
ladi. Bulardan tashqari, kichik dramaturgik janrlar, shuningdek,
turli janr modifikatsiyalari ham mavjud. Jumladan, janr modifi-
katsiyasi sifatida musiqali drama, musigali komediyalar ko‘r-
satilishi mumkin. Musiqa jo ‘rligida ijro etishga modjallangani,
dialog va monologlar o‘rnini gisman vokal (ariya va duetlar)
egallashi ularning o‘ziga xosligini, sintetik san’at namunasi
ekanligini ko‘rsatadi. Ayrim san’at turlarining, ommaviy axborot
vositalarining rivojlanishi natijasida dramaturgiyaning yangi
janrlari paydo boddi, borlari faollashdi. Masalan, estrada
san’atining rivoji natijasida monolog (bir aktyor teatri) janri
dunyoga keldi, go‘gdrchoq teatrlari rivoji va modernizatsiyasi
uning uchun vyoziladigan pyesalarni faollashtirdi, televide-
niyening rivoji miniatyuralarni, turli madaniy-ma’rifiy tadbirlar-
ning ommalashuvi esa intermediya janrini faollashtirdi; 2) dra-
matik turning uchta asosiy janridan biri, tarixiy taragqgiyot
jarayonida dramatik turning gadimda paydo bodgan tragediya
va komediya janrlariga bir-birining ziddi deb garalgan bodsa,
drama ularning sintezi sifatida XVIII asrga kelib maydonga
chiggan. Sintezlashuv, aynigsa, dramaning mustaqil janr sifa-
tidagi ilk shakllanish davrida yaqqol ko‘rinadi. Jumladan,

158

egallaydi. Tanka, xokku ham xuddi g‘azal, sonet singari gat’iy
shakl va odchovga asoslanadi. Besh misradan tarkib topadigan
bu she’r janrining birinchi va uchinchi misrasi besh bo‘gdnli,
golgan uchta misrasi, ya’ni ikkinchi, to‘rtinchi hamda beshinchi
misrasi yetti bo‘gdnli bodib, ushbu misralar o‘zaro gofiyadosh
bodishi shart emas. Mavzu doirasi chegaralanmagan bodsa-
da, xokku va tankalarda ko‘proqg tabiat manzarasi, yil fasllari,
sevgi kechinmalari, turli kayfiyat, holatlar ifodalanadi. Xokku
“xoyku” deb ham wyuritiladi. “Xokku” yaponcha so‘z boTib,
“ilk misralar” degan ma’noni anglatadi. Xokku uch misradan
iborat boTib, uning birinchi va uchinchi misrasi besh bo‘gdnli,
ikkinchi misrasi yetti bo‘gdnli bodadi. Jami o‘nyetti bo‘gdndan
tarkib topgan she’rda ko‘prog shoir o‘zining kechinmalarini,
tabiatni kuzatganida his gilgan tuyg‘ularini aks ettiradi. Tanka,
xokkularda yaponlarga xos tabiatdan hayratlanish, unga garab
zavqlanish, mushohada yuritish hissi ko‘rinadi. Aksariyat
yaponlar gulning yaprogddagi shabnamga, jilg‘adan jildirab
ogayotgan suvga, gulga qo‘nib turgan kapalakka, uyasiga
nimadir olib ketayotgan chumoliga garagancha uzoq sukut
saglab odirishadi. Ular tabiatdagi jarayonlarni kuzatib, saboq
olishadi. Chunki yaponlar tabiat unsurlariga olamni anglash,
galbni quwatlantirish, ulg‘aytirish, tuyg‘ularini tarbiyalash
vositasi sifatida garashadi. Ular daraxt, tosh, gulni mugaddas
deb bibshadi. Sakura guliga munosabatda yaponlarning tabiatga
e’tigodi, yuksak ehtiromi mujassamlashadi. Tanka, xokkuda
fikr gisqa, obraz ixcham ifodalanib, so‘z o‘yini, istiora, majoz
va mubolag‘adan keng foydalaniladi. Shakli juda ixcham bu xil
she’rlarda fikr, magsad ochig-oshkora aytilmaydi. Shoir nima
demogchiligini, his-tuyg‘ularini yashiradi. Sharg she’riyatida
bodganidek, yaponlarning tanka, xokkularida ham ishora va
ramzlar orgali o‘quvchilar fikrlashga, mushohada yuritishga
da’vat etiladi. Besh misradan iborat tanka, uch misradan tashkil
topgan xokkuda shoir o°‘zining oniy kechinmalarini izhor
etish orgali boshgalarni o‘ylashga undaydi. 0 ‘ylash, fikrlash,
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mushohadayuritishesainsonhayotidagi engmuhimhodisabodib,
u har bir kishini muayyan faoliyatga yo ‘naltiradi. Insonning har
bir xatti-harakati ayni shu omil - nima hagida o‘ylashi, nimani
orzu qilishi bilan chambarchas bogdiqdir. Tabiatni kuzatish esa
Kishi ruhini tiniglashtirib, uning teran mushohada yuritishiga
keng imkon beradi. Tabiat kishilarni oziglantirish, Kiyintirish
barobarida, ularning fikrlashi, mushohada yuritishi uchun asosiy
manba vazifasini ham bajaradi. Yaponlarning sevimli shoiri
Isikava Takuboku (1886 - 1912) ning shoir Xurshid Davron
rus tilidan tarjima gilgan tanka janriga mansub she’rida: “Ulkan
dengiz qarshisida/ Turibman yolgdz. / Necha kunki uydan /
Chigib ketaman, / Tomogdmaga tigilsa yigd”, deyiladi. (Dengiz
yaproglari. - T: “Adabiyot va san’at nashriyoti”, 1988. - 96-
bet.) Shoirning yana bir she’ri esa bunday: “Ochig osmonga /
Qarashim bilan / Hushtak chalgim kelar doim. / Qanday quvnoq/
Hushtak chalardim”. Shoir Saygyo (1118 - 1190) esa: “Bu foniy
tabiatda/ Hamma narsa o‘zgarar tugal. / 0 ‘zgaradi bor narsa,
biroq / Abadiy yosh, tiniqg charog‘on / Qolur yog‘du taratgan
hilol” deydi. Basyo (1644 - 1694)ning “Kunduzni yoritib turgan/
Tinch o‘tlogni uyg‘otar/ Kapalakning parvozi”, “Gullar so‘lib
bo‘ldi, / To'kilmogda gullar urug‘i / Ko‘z yoshi kabi”; “Bahor
ketar. Qushlar yig‘lar. / Balig ko‘zi / Yosh bilan to‘lgan” kabi
xokkularida ham tabiatning har bir unsuri insonning fikrlashi,
mushohada yuritishi uchun poyonsiz, tuganmas manba ekaniga
ishora gilinadi.

Qo*shiq brik turning eng gadimgi janrlaridan biridir. Ehtimol,
xalq badiiy ijodi aynan qo‘shigdan boshlangandir. Chunki
go‘shiqda so‘z ham, musiga ham, rags harakatlari ham mavjud.
Qo’shig azaldan kishilarning hamrohi bodib kelgan. Chunki u
to'y, aza, bayramlarda ham, biror bir ish bilan shug‘ullanayotgan
kezlarda ham ijro etilgan. Qo‘shiglarda kishilarning quvonch-
shodliklari, dard-hasratlari 0°‘z ifodasini topgan. Adabiyot
folklordan boshlangan bo‘lsa, folklor aynan qo‘shigdan paydo
bodgan.
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imkoni yo‘gligidan dramaning “shartlilik” darajasi juda yuqori
bodadi. Chunki muallif ishoralar yordamida ularni ham
tomoshabin (o‘quvchi) tasawurida uyg‘otishi, sahnada bevosita
jonlantirilishi mumkin bodgan vogealarni toddirishi zarur
bodadi. Masalan, muallif remarkalarida “sahna ortida otlar
dupuri, qilichlar jarangi”, “sahna ortidan keskin to*xtagan
mashina ovozi eshitiladi” gabilidagi ishoralar beriladi, ularning
yordamida sahnada jonlanmagan narsa shartli (ya’ni o‘quvchi
tasawuridagina)jonlantiriladi. Dramada syujetgakiritish imkoni
bodmagan vogeayoki tafsilotlarning personajlar tilidan muxtasar
berilishi ham shartlilikning bir ko‘rinishi bodib, u personaj
nutgigata’sir giladi. Chunki bu voqea va tafsilotlar personajlarga
ma’lum (jonli muloqotda ularni eslatish shart emas), birog ular
o‘guvchi (tomoshabin)da tasawur hosil gilish uchun zarur va
shu zaruriyat tufayli suhbat tabiiylikdan chigib, shartlilik kasb
etadi. Ya’ni tafsilotlarni shu yo‘sin (personajlar tilidan) berish
majburiyati dramatik asar personajlari nutgining biroz “sun’iy” ,
“sahnaviy” bodishiga olib keladi. Dramaning asosiy nutq shakli-
dialog. Unda godlanuvchi monologik nutq ham shartlilik ko ‘ri-
nishidir. Monologiknutq shaklida personaj laming mushohadalari
beriladiki, ovoz chigarib o‘ylash ham shartlilikning bir ko‘ri-
nishidir. Ayni paytda, dramadagi monologik nutg qurilishi o0 ‘ziga
X0s: u ko‘proq presonajning o°‘zi bilan o°‘zi yoki xayolidagi kim
bilandir suhbati, bahsi, kimgadir murojaati tarzida quriladi. Ya’ni
bitta personaj tilidan aytilgani holda ham dramadagi monologik
nutq dialogik asosga egadir. Dramatik asarning o‘gilishi va sahna
talginida bir gator o‘ziga xosliklar mavjud. Dramani o‘giyotgan
o‘quvchining ijodiy faolligi bilan shu asar asosidagi spektakini
tomosha gilayotgan tomoshabinning ijodiy faolligi bir xil emas.
0 ‘quvchi o‘gish jarayonida “rejissyor” vazifasini zimmasiga
oladi, dramani tasawuridagi sahnadajonlantiradi; ayni paytda, u
“aktyor” sifatida har bir personaj rolini o‘ynashi ham kerak.
Dramada obyektiv ibtidoning ustuvorligi uning turli o*‘quvchilar
tasawurida turlicha “sahnalashtirilishi”’ga asos bodadi. Sahna-
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turidan biri. Dramaning tasvir predmeti - harakat, u, Arastu
ta’rificha, “barchatasvirlanayotgan shaxslarni harakat gilayotgan,
faoliyatdagi kishilar sifatida tagdim etadi”. Drama obyektning
plastik obrazini yaratadi, unda subyekt - ijodkor shaxsi ham
obyektga singdirib yuboriladi. Drama adabiyotga ham, teatr
san’atiga ham birdek taallugli: uni o‘gib ham gabul qilish
mumkin, ayni chog‘da, u teatr asari - spektaklning asosi. Bosh-
danog sahnaga modjallab yozilishi dramatik asarning qurilishi,
poetik o°‘ziga xosligini belgilovchi eng muhim omildir. Chunki u
sahna ijrosini ham ko‘zda tutishi zarur. Bu narsa dramaning
tashqi qurilishidayoq ko‘rinadi (parda va ko‘rinishlarga bodin-
ganlik, remarkalarning ijroni ko‘zda tutgan holda berilishi).
ljroga modjallanganlik dramaning ichki strukturasini ham
belgilaydi. Jumladan, dramadagi harakat - syujet vogealari
makon va zamonda cheklangan, ijro vagtiga sigdsh uchun
syujetning keskin konflikt asosida shiddat bilan rivojlanishi
tagozo etiladi. Dramada konsentrik syujet tipi yetakchilik giladi,
syujet vogealari sabab-natija munosabatlari asosida bir markazga
uyushtiriladi. Sabab-natija munosabati vogealarning yuz berish
joyi va vagqti jihatidan yaqin bodishini talab giladi. Ya’ni dra-
maturg asarni yaratayotganidayoq syujet vogealarining ijro
vagtiga sigbshi hagida gayg‘urishi, syujet vogealarini keskin
konfliktlar asosida shiddat bilan rivoj lantirishi zaruratga aylanadi.
Dramada syujet vogealari yuz beradigan makon ham cheklangan:
birinchidan, vogealar kechadigan joyni sahnada shartli gayta
yaratish (joy illyuziyasini hosil gila oladigan dekoratsiyalar
yordamida) mumkin bodishi lozim; ikkinchidan, vogealar
makoniy o°‘zgarishlar jihatidan ham cheklangan, ya’ni ular ko“pi
bilan to ‘rt-besh joydagina kechishi mumkin. Bir parda davomida
sodir boduvchi vogealarning bitta joyda kechishi, syujet
vogealari shu joy bilan bogdiq rivojlanishi e’tiborga olinsa,
dramaning syujet qurilishiga ijro imkoniyatlari kuchli ta’sir
gilishi ayon bodadi. Dramaturg asarda jonlantirmoqchi bodgan
hayot materialining ayrim unsurlarini sahnada gayta yaratish
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Qo‘shiglar mavzulariga ko‘ra, mehnat qo‘shiglari, mavsum
go‘shiglari, marosim qo‘shiglari, alia, sevgi-muhabbat go*‘shig-
lari, gahramonlik-vatanparvarlik go‘shiglari kabi turlarga bodi-
nadi.

Termalar o‘zbek xalq qo‘shiglarining keng targalgan turlari-
dan biridir. Lirik kayfiyat ustuvor bodgan termalar ko‘proq to‘y
marosimlarida ijro etiladi.

Rus chastushkalari ham xalg qo“shiglarining bir kodinishidir.
Ularda hajviy ohang kuchli bodadi.

Marsiya- biror kishining vafoti munosabati bilan hamdardlik
bildirib yoziladigan she’riy janr. Alisher Navoiy ham ustozi
Abdurahmon Jomiy vafoti munosabati bilan 0‘z gayg‘usini izhor
gilib marsiya bitgan. Alisher Navoiy vafot etganida esa tarixchi
Xondamir va mavlono Sohib Dorolar marsiyalar yozishgan.
Abdulla Oripovning G‘afur G‘ulom xotirasiga bagdshlangan
“Alvido, ustoz” she’ri ham marsiyadir.

To‘y marosimlarida ijro etiladigan yor-yor, lapar ham qo‘shiq
turlaridan biridir. Yor-yor qo‘shiglari nikoh to‘ylarida, gizlarni
kuyov xonadoniga kuzatish chogdda ijro etiladigan gadimiy
go‘shigdir. Bu qo‘shig xalgning milliy an’ana, urf-udumlarini
0°ziga xos tarzda akslantiradi.

Laparlar asosan giz va yigitning bir-biriga dil izhori tarzida
aytadigan qo‘shiglaridir. Uning rags harakatlari uyg‘unbgida ijro
etiladigan kodinishi ham mavjud. Bu qo‘shiq turi ohangdorligi
va quvnoqligi bilan e’tiborni tortadi.

Alla onaning farzandiga tilaklari, pand-nasihatlari, orzu-
umidlarining izhoridir. Allalarda dardli, hazin ohanglar ustuvorlik
giladi. Allada ijro etuvchining ichki dunyosi, iztirob-armonlari
akslanib turadi. Alla tinglagan, alia aytgan kishilarning ko‘ngb
muloyim, odamlarga mehribon bodishadi. Alla farzandlar gal-
biga tabiatga, odamlarga mehr hissini joylaydi.

Sharq xalqglari adabiyotida keng targalib kelgan gasida ham
lirik turga mansub janrdir. Bu she’riy janrga mansub asarlar
ko‘pincha mashhur shaxslarga bagdshlanib, ularning fazilatlari
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madh etiladi. Sakkokiy Mirzo Ulug‘bekni sharaflab to‘rtta,
Arslon Xofja Tarxonga atab ham shuncha gasida yozgan.
Sakkokiy, shuningdek, temuriyzoda Xalil Sultonga va Xoja
Muhammad Porsoga ham bittadan qasida bagdshlagan. Ali-
sher Navoiyning “Hiloliya” asari uning Husayn Boygaroga
bagdshlagan gasidasidir.

Qasida tuzilishiga ko‘ra o‘ziga xos tartibga ega bodib, u
kirish (mugaddima) bilan boshlanadi. U “nasib” yoki “tashbih”
deb nomlanadi. Nasibdan so‘ng shoir gahramonining sifatlarini
ta’riflashga odadi. Bu asosan maqtov, sharaflash ruhida bodadi.
Mumtoz adabiyotimiz vakillari gasidalari xuddi g‘azal singari
gofiyalangan. Barcha xalglar adabiyotida Sharq adabiyotidagi
gasidaga muayyan jihatdan o‘xshash janr mavjud.

Yevropa adabiyotida keng targalgan oda ham qasidaga
o‘xshaydi. Oda yunoncha *“oda” so‘z bodib, “qo‘shig” degan
ma’noni bildiradi. Oda ham xuddi gasida singari biror kishini
sharaflashga yoki biror bir vogeani ulugdashga bagdshlanadi.
Ularda ham vatanparvarlik, gahramonlik, saxovatpeshalik madh
etiladi. Biroq maqtov ruhidagi odalar bilan bir gatorda yig‘i va
0°‘yin odalari ham mavjud.

Tadgiqotlarda “liro-epik” termini godlanadi va doston,
poema, ballada liro-epik turga mansub janrlar deyiladi. Chunki
bu janrlardagi asarlarda hayot hodisalari g‘azal, tuyuq, ru-
boiydan ko‘ra keng kodsatilib, ularda muayyan vogealar
bayon qilinadi. Doston, poema, ballada ma’lum bir vogelikni
xuddi roman, gissa, hikoyaga xos nagl gilishi bilan epik asarga
o°‘xshasa, muallif kechinma, his-tuyg‘ulari izhori keng o‘rin
egallashiga ko ‘ra xuddi lirik asarday taassurot qoldiradi. Doston,
poema, balladaning bu xususiyati adabiy turlar yaxlit bir hodisa
ekanligidan dalolat beradi.

“Doston” va “poema” terminlari o ‘zbek adabiy otshunosligida
ko*pincha bir-birining muqobili sifatida qodlanadi. Lekin dos-
tonlar masnaviy yo‘lida yoziladi va ularda nasriy parchalar
ham bodadi. Poemalarda esa bunday emas. Poema yunoncha
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“poieni, poiema”, “ijod gilmog, ijod” degan ma’noni bildiradi.
Ilk dostonlarda afsonaviy gahramonlarning jasorati hikoya
gilinganidek, poemalarda ham muayyan vogealarni bayon etish
asosiy magsad qilib go‘yiladi. “Xamsa” dostonlarida ham,
Hamid Olimjonning “Zaynab va Omon” asarida ham muayyan
gahramonlarning sarguzasht, kechinmalari naqgl etiladi.

Poemalar *“Xamsa” dostonlaridan hajm jihatidan ancha
kichkina. Homeming “lliada” va “Odisseya”, Dantening “llohiy
komediya” asarlari ham poema deb yuritilgan. Ular A.Push-
kinning “Lodilar”, N.Nekrasovning “Rusiyada kim yaxshi
yashaydi?” poemalaridan hajman ancha katta. Bu farq barcha
janrlar shakl, ko‘rinish, hajm jihatidan o‘zgarib borishidan
dalolat beradi.

Lirik turga mansub janrlardan yana biri - ballada. Ballada
italyancha so‘z bodib, “ragsga tushish” degan ma’noni bildiradi.
Ragsga tushishi chogdda aytilgan o‘zbekcha yallaga o‘xshagan
go‘shiglar ballada deb atalgan. O ‘rta asrlarda fransuz, ispan,
italyan adabiyotidajamoa bodib aytilgan laparlar ham “ballada”
deb yuritilgan. Bu balladajanrining dastlab xalq og‘zaki ijodida
paydo bodganini bildiradi. Balladaning doston, poemadan fargli
jihati shundaki, unda biror vogea boshidan oxirigacha batafsil
ma’lum etilmasdan, gahramon hayotidagi eng dramatik holat
jo‘shqgin lirik kechinmalar uyg‘unligida bayon qilinadi. Hamid
0limjon“Roksananing ko ‘zyoshlari” balladasida gahramonining
boshiga tushgan fojiali vogea izchil tasvirlanmaydi. Shoirning
“Jangchi Tursun” balladasida ham uning jang maydonida
gattig qo‘rquv ichida turgan holati nagl gilinadi. Shoir har ikki
balladasida gahramonlarining bir ruhiy holatdan ikkinchi ruhiy
holatga odishi, ularning harakat, faoliyatida keskin o‘zgarishlar
ro‘y berganini gavdalantiradi.

Dramaturiga mansub barcha asarlar gahramonlar harakati va
ruhiy holatini ko ‘rsatishgaasoslanadi. D.Quronov,Z.Mamajonov,
M.Sheraliyevaning “Adabiyotshunoslik lug‘ati”da: “Drama
(yun. drama - harakat) - 1) badiiy adabiyotning uchta asosiy
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